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บทคัดยอ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  
เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   และเพื่อวิ เคราะห              
หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  เปนศิลปะการเขียนภาพสีลง
บนฝาผนังภายในโบสถวิหาร  เขียนเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  เลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  ชาดก 
ประวัติศาสตร  และวัฒนธรรมประเพณีท่ีเกิดข้ึนจากการนับถือพระพุทธศาสนา  ทําใหประชาชนมี
โอกาสไดศึกษาเรียนรูเร่ืองราวจากภาพเขียนท่ีปรากฏอยูบนฝาผนัง  การไดเห็นจิตรกรรมฝาผนังอัน
งดงามนาเล่ือมใสจะนําผูชมเขาไปสนใจในรายละเอียด  ซ่ึงส่ิงนั้น  คือ  พระธรรมของพระพุทธเจา  
และเม่ือรูพระธรรมดีแลวผูชมก็จะขามพนจากความยึดติดในความงามของภาพเพียงอยางเดียว  
ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงถือเปนศิลปะท่ีเชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนาอยางแทจริง 
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีท่ีเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลที่  ๓  และยังคงรักษาแบบแผนการเขียนภาพสมัยอยุธยา         
ตอนปลายไว  โดยผนังดานหลังพระประธานเขียนเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน  ผนังดานหนาเขียนเรือ่ง   
มารผจญ  ผนังดานขางสวนบนเขียนภาพเทพชุมนุมประทับนั่งเรียง  ๓  แถว  และถัดข้ึนไปเปนภาพ
คนธรรพ  วิทยาธร  สวนผนังขางสวนลางเขียนเร่ืองพระพุทธประวัติ  โดยดานซายเขียนประวัติชวง
กอนการตรัสรู  และดานขวาเขียนชวงตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนาจนเสด็จดับขันธปรินิพพาน
และหลังจากนั้นไป  ๒๑๘  ป  การวางตําแหนงจิตรกรรมมีความสัมพันธสอดคลองกับพระประธาน
เปนลักษณะเชิงสัญลักษณวา  พระพุทธเจาทรงตัดสินใจหันหลังใหความสุขบนโลกและบน  



  
ข 

สวรรค  โดยทรงตั้งพระทัยเด็ดเดี่ยวท่ีจะแสวงหาทางหลุดพนจากความทุกขท้ังปวง  เม่ือเหลาเทพ
บนสวรรคทราบถึงการตรัสรูของพระพุทธองค  ตางมาชุมนุมเพื่อแสดงความยินดี   
 เ ม่ือวิ เคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                 
วัดทองธรรมชาติวรวิหารพบวา  จิตรกรรมแตละภาพมีหลักพุทธธรรมแฝงอยูในเร่ืองเกี่ยวกับ     
การดําเนินชีวิต  ความเปนจริงของโลก  ความถูกตองและความดีงามของมนุษย  ซ่ึงหลักพุทธธรรม
เหลานี้จะเปนแสงสองทางท่ีจะนําพาผูปฏิบัติไปพบกับชีวิตท่ีสะอาด  สงบ  สวาง  เชน  หลักปญญา
จากภาพพระพุทธเจาพบเทวทูตท้ัง  ๔  หลักการดับกิเลสจากภาพมารผจญ  และหลักความไม
ประมาทจากภาพเสด็จดับขันธปรินิพพาน  เปนตน  คนท่ัวไปดูจิตรกรรมฝาผนังไมเขาใจ  เพราะวา
ไมมีประสบการณในการดูภาพไทยโบราณ  จึงมีความจําเปนท่ีตองแนะนําเกี่ยวกับลักษณะของ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีกอนการเขาชมจิตรกรรมฝาผนัง  ดังนั้นเปาหมายของการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังนี้ก็เพื่อใหผูชมไดศึกษาพระพุทธศาสนามากกวาเปนเคร่ืองประดับตกแตงผนัง
โบสถวิหารใหสวยงามเทานั้น 
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ABSTRACT 
 

 This thesis aims to study the Buddhist mural painting in the Thai societies, to study 
the mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachatiwaraihara and to analyze the Buddha 
dhammas found on the mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachatiwaraihara.  
 For the research, it is found that the Buddhist mural painting in the Thai societies is 
the art of color painting on wall inside the Uposatha Hall. The mural painting is about Buddhism, 
Buddha biography, jataka, history, culture and traditions arising from believing Buddhism. The 
mural painting causes the people to have the opportunity to learn the story of the painting wall. To 
see the beautiful mural painting will cause the people to have attention in detail. Such painting is 
of the Buddha’s dhamma. When the people know the dhamma, they will not be attached the 
beauty of the image only. So, the mural painting is a Buddhist art and a sustainable true religion. 
 The mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachatiwaraihara is a Thai 
tradition of painting that was written in the reign 3 of  Rattanakosindra period and maintains a 
plan drawing of the late Auatthaya period. The wall at the back of the Buddha Image, there is the 
painting of the Three Planes of Existence. The wall in the front part, there is a painting of the Evil 
One. On the upper side, there are three rows of the deities and at the higher portion, there are the 
pictures of the hermits. On both sides, there is the Buddha’s biography. On the left side, there is 
the picture of the Buddha before His enlightenment. On the right side, there is a Buddha’s picture 
of His enlightenment and His spreading Buddhism up to passing away and 218 years after that, 
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there was again an incident which was against the Buddha’s spreading Buddhism. The 
arrangement of the pictures is consistent association with the Buddha Image in the characteristic 
of the symbols as that the Buddha decided to turn His back to happiness of the world and the 
heaven by His real attention to search for the way to be free from suffering. When the deities in 
the heaven know about the Buddha’s enlightenment, they came down to human world to express 
their delight to Buddha.  
 From the study of the mural painting in Uposatha Hall at Wat Thogtammachati 
waraihara, it is found that each painting is of the Doctrinal principles in carrying out the lives 
according the true in the world, the human righteousness and goodness which one can find from 
looking at the said painting. Thus the Buddhist Doctrine appearing in the said paintings will lead 
the practitioners to the clean, clear and bright lives. Such the principle of intelligence from the 
painting of Buddha’s encountering with reality outside his palace, the extinguishing of the 
defilements from the Mara subduing painting reflect the triumphs over the desire, and the 
principle of non careless from the painting of the Buddha’s death. The people can not understand 
the story of the painting wall because they do not have experience about Thai antique painting.    
It is necessary to guide about the characteristic of Thai tradition painting before seeing the mural 
painting. So, the aims of drawing the mural painting is to enable the people to study Buddhism 
not to be a beauty wall decoration only. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยดี  เพราะความเอาใจใสและความเมตตาจากอาจารย
ท่ีปรึกษา  ๒  ทาน  คือ  อาจารยพระมหาทวี  มหาปฺโญ  (ผศ. ดร.)  และอาจารย  ดร. แมชีกฤษณา  
รักษาโฉม  ท่ีไดใหคําปรึกษาและแนะนําต้ังแตเร่ิมตน   
 ขอขอบพระคุณบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยท่ีเปด
โอกาสใหผูวิจัยไดเขาศึกษาในสถาบันแหงนี้  ขอขอบพระคุณพระสุธีธรรมานุวัตร (เทียบ  มาลัย)  
คณบดีบัณฑิตวิทยาลัยท่ีเมตตาใหกําลังใจมาโดยตลอด  ขอขอบพระคุณพระมหาสุทิตย  อาภากโร, 
ดร.  และ  ผศ. ดร. มนตรี  สืบดวง  ท่ีเมตตาใหคําแนะนําเพื่อใหวิทยานิพนธฉบับนี้สมบูรณยิ่งข้ึน  
ขอขอบพระคุณคณาจารยทุกทานท่ีไดเอ้ือเฟอในดานตาง ๆ  และเจาหนาท่ีบัณฑิตวิทยาลัยทุกทานท่ี
คอยใหความชวยเหลือ  และอํานวยความสะดวกในการดําเนินงานดานวิทยานิพนธในคร้ังนี้ 
 ขอขอบพระคุณพระสุวรรณวรมุนี  เจาอาวาสวัดทองธรรมชาติวรวิหารพรอมคณะสงฆ
ท่ีเมตตาใหขอมูล  ใหสัมภาษณ  อนุญาตใหเขาศึกษา  และถายภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ  
ขอขอบพระคุณพระอาจารยหองสมุดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  เจาหนาท่ีหอสมุด
มหาวิทยาลัยศิลปากร  เจาหนาท่ีหอสมุดแหงชาติ  คุณสุวิช  ชมช่ืน  และเจาหนาท่ีสํานักงาน
โบราณคดีท่ีใหความชวยเหลือในเร่ืองขอมูล  ขอขอบพระคุณเจาของผลงานวิจัยและเจาของหนังสือ
ทุกเลมท่ีไดใชอางอิงในการทําวิทยานิพนธนี้  
 ขอขอบพระคุณศาสตราจารย  ดร. สันติ  เล็กสุขุม  ศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ชัย  สายสิงห
อาจารยบัณฑิต  ผดุงวิเชียร  และอาจารยณพัดยศ  เอมะสิทธ์ิ  ท่ีกรุณาใหความรูและขอมูลท่ีเปน
ประโยชนตอการทําวิทยานิพนธนี้  ขอขอบพระคุณอาจารยกันยา  นุชพิจารณ  อาจารยชานนท  บุรี  
อาจารยสุชาติ  สิมมี  ท่ีสนับสนุนและอนุญาตใหนักศึกษาวิทยาลัยสารพัดชางธนบุรีไดเขาชม
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารและใหสัมภาษณ  นอกจากนี้ขอขอบคุณ
เพื่อนนิสิตบัณฑิตรุน ๒๒  และรุนอ่ืน ๆ  ท่ีสอบถามและใหกําลังใจอยางสมํ่าเสมอ  และขอขอบคุณ
ครอบครัวของผูวิจัยท่ีใหการสนับสนุน  ใหโอกาส  และใหกําลังใจมาโดยตลอด   
 ประโยชนท่ีเกิดจากการทําวิทยานิพนธนี้ ผูวิจัยขออุทิศถวายเปนเคร่ืองนอมสักการบูชา
พระรัตนตรัย  และขอบูชาพระคุณของบิดามารดาผูใหกําเนิด  และครูบาอาจารยผูประสิทธ์ิประสาท
วิชาความรู  ตลอดท้ังผูมีอุปการคุณทุกทาน 
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 ๒.๒  ประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังไทย                                                ๑๗ 
 ๒.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทย                                                                   ๒๖ 
 ๒.๔  ประวัติความเปนมา  ลักษณะและความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  ๒๙ 
 ๒.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืน                          ๓๖ 
 
บทท่ี  ๓  จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร                                            ๔๖ 
 ๓.๑  ประวัติของวัดทองธรรมชาติวรวหิาร                                                               ๔๖ 
 ๓.๒  โบราณสถาน  และโบราณวัตถุภายในวัดทองธรรมชาติวรวหิาร                    ๕๔ 
 ๓.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร          ๕๘                         
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 ๓.๔  การลําดบัภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร       ๖๒ 
 ๓.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืน                          ๗๕ 
ในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวหิาร 
 
บทท่ี  ๔  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                                         ๗๙ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร       
 ๔.๑  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                           ๗๙    
วัดทองธรรมชาติวรวหิาร 
 ๔.๒  สัมภาษณหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ        ๑๐๘                             
วัดทองธรรมชาติวรวหิาร   
              
บทท่ี  ๕  สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ                                                                                ๑๑๕ 
 ๕.๑  สรุปผลการวิจยั                                                                                               ๑๑๕ 
 ๕.๒  ขอเสนอแนะ                                                                                                  ๑๑๗ 
 
บรรณานุกรม                                                                                                                                ๑๑๙ 
 
ภาคผนวก                                                                                                                                   ๑๒๗ 
 รูปวัดทองธรรมชาติวรวหิาร  และพระอุโบสถ                                                      ๑๒๘ 
 แผนผังแสดงหองภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสวัดทองธรรมชาติวรวิหาร    ๑๒๙                
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสวัดทองธรรมชาติวรวิหาร                                 ๑๓๐ 
 
ประวัติผูวิจัย                                                                                                                                ๑๓๘ 
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คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

๑.  คํายอชื่อคมัภีรพระไตรปฎก 
 อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับนี้   ใชอางอิงจากพระไตรปฎกภาษาไทย   ฉบับ              
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พุทธศักราช  ๒๕๓๙  เปนหลักโดยใชระบบยอคํา   
 
๒.  การใชหมายเลขยอ 

 ในงานวิจัยฉบับนี้ใชพระไตรปฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
พุทธศักราช  ๒๕๓๙  เปนหลักอางอิง  โดยพระไตรปฎกภาษาไทยจะระบุ  เลม/ขอ/หนา  เชน  
องฺ.ปฺจก. (ไทย)  ๒๒/๓๘/๕๙-๖๐  หมายความวา  ระบุถึง  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย       
ปญจกนิบาต  ฉบับภาษาไทย  พระไตรปฎกเลมท่ี  ๒๒  ขอท่ี  ๓๘  หนาท่ี  ๕๙-๖๐  เปนตน 
 สําหรับอรรถกถา  อางอิงอรรถกถาแปล  ชุด ๙๑ เลม  ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย  
พุทธศักราช  ๒๕๓๔  รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอช่ือคัมภีรแลวตามดวย  เลม/ขอ/หนา  
ตัวอยาง  ขู.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๐/๓๒๒.  หมายถึง  ขุททกนิกาย  ธรรมบทอรรถกถา ฉบับ
ภาษาไทย  เลมท่ี  ๔๒  ขอ  ๑๕๐  หนา  ๓๒๒  เปนตน 
                          

พระวินัยปฎก 
ว.ิม.           (ไทย)    =      วินัยปฎก              มหาวรรค                                        (ภาษาไทย)               

พระสุตตันตปฎก 
ที.ม.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ทีฆนิกาย              มหาวรรค                   (ภาษาไทย) 
ที.ปา.         (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ทีฆนิกาย              ปาฏิกวรรค                 (ภาษาไทย) 
ม.มู.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        มัชฌิมนิกาย         มูลปณณาสก              (ภาษาไทย) 
ม.ม.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        มัชฌิมนิกาย         มัชฌิมปณณาสก         (ภาษาไทย) 
ม.อุ.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        มัชฌิมนิกาย         อุปริปณณาสก            (ภาษาไทย) 
สํ.ส.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        สคาถวรรค                  (ภาษาไทย) 
สํ.นิ.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        นิทานวรรค                (ภาษาไทย) 
สํ.ข.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        ขันธวารวรรค             (ภาษาไทย) 
สํ.สฬา.      (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        สังยุตตนิกาย        สฬายตนวรรค            (ภาษาไทย) 
องฺ.เอกก.   (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย      เอกกนิบาต                 (ภาษาไทย) 
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องฺ.ทุก.       (ไทย)   =   สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     ทุกนิบาต                     (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก.  (ไทย)   =       สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     จตุกกนบิาต                 (ภาษาไทย)  
องฺ.ปฺจก. (ไทย)   =       สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     ปญจกนิบาต                (ภาษาไทย) 
องฺ.ฉกฺก.    (ไทย)   =       สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     ฉักกนิบาต                   (ภาษาไทย) 
องฺ.สตฺตก. (ไทย)   =        สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย     สัตตกนิบาต                (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก. (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        อังคุตตรนิกาย      อัฏฐกนิบาต                (ภาษาไทย) 
ขุ.ขุ.           (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ขุททกนิกาย          ขุททกปาฐะ                (ภาษาไทย) 
ขุ.เถรี.        (ไทย)    =   สุตตันตปฎก        ขุททกนิกาย          เถรีคาถา                     (ภาษาไทย) 

พระอภิธรรมปฎก 
อภิ.วิ.         (ไทย)    =   อภิธรรมปฎก      วิภงัค                                                        (ภาษาไทย) 

อรรถกถาพระสุตตันตปฎก 
ที.ม.อ.       (ไทย)    =      ทีฆนิกาย              สุมังคลวิลาสินี     มหาวรรคอรรถกถา    (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ.อ.       (ไทย)    =       ขุททกนิกาย         ธรรมบทอรรถกถา                                  (ภาษาไทย) 
ขุ.ม.อ.       (ไทย)    =       ขุททกนิกาย         สัทธัมมปชโชติกา มหานิเทสอรรถกถ    (ภาษาไทย) 
 

 
                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี  ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑  ความเปนมา  และความสําคัญของปญหา 
 จิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเขียนสีท่ีเขียนข้ึนบนฝาผนังปูนหรือไม  รวมถึงเพดาน  เสา        
บานประตูหนาตางภายในวัดหรือโครงสรางอาคารตาง ๆ๑  สวนมากเขียนรูปพระพุทธเจาหรือ
เร่ืองราวในพระพุทธประวัติ  และในนิทานชาดก  เช่ือกันวานอกจากเขียนข้ึนเพื่อประดับตกแตง
ผนังโบสถวิหารแลว  ความมุงหมายสําคัญเพื่อนอมนําชักจูงใหผูชมเกิดความเล่ือมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา  และเกิดความแจมแจงชัดเจนยิ่งกวาอานจากหนังสือหรือเอกสารบันทึกตาง ๆ  
นับเปนวิธีประกาศพระพุทธศาสนาดวยจิตรกรรมอีกทางหนึ่ง๒ 
 จิตรกรรมเปนศิลปกรรมท่ีสะทอนใหเห็นภูมิปญญาของจิตรกรในการสรางสรรค
จินตนาการและความบันดาลใจ  พรอมท้ังรวบรวมความรูสาขาอ่ืน ๆ  มาใช  แลวถายทอดความคิด
ความรูสึกออกมาเปนภาพเขียน๓  จิตรกรนั้นไดเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณฝากเปน
ผลงานไวตามพื้นผนังโบสถวิหารในวัดตาง ๆ  นอกจากนี้ยังวาดภาพวิถีชีวิตของชุมชน  วัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณีในยุคนั้น  รูปแบบการวาดเปนแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  ซ่ึงเปน
จิตรกรรมไทยเนื่องในพระพุทธศาสนาท่ีมีแบบแผนโดยเฉพาะสืบทอดกันมาเปนประเพณีอัน
ยาวนาน  ลักษณะการแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติกึ่งสมจริง  ส่ือเร่ืองเลาท่ีนิยมแนวทางดาน
พระพุทธศาสนา๔  ซ่ึงเปนความพากเพียรและพลังศรัทธาในพระพุทธศาสนาของจิตรกรเอง 
 จิตรกรรมฝาผนังท่ีเขียนข้ึนเหลานี้  มีจุดประสงคตองการใชเปนส่ือในการเรียนรู   
หลักพุทธธรรมท่ีแฝงอยูในภาพ  เพราะศิลปะเปนภาษาหนึ่งท่ีใชภาพในการเลาเร่ืองราวหรือ

                                                        
 ๑วรรณิภา  ณ  สงขลา, “จิตรกรรมไทยประเพณี : เทคนิคและการอนุรักษ”, ศิลปากร, ปที่  ๓๓  
ฉบับที่ ๕ (พฤศจิกายน-ธันวาคม, ๒๕๓๒) : หนา ๕. 
 ๒ศิลป  พีระศรี, คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากรจัดพิมพถวาย
พระภิกษุและสามเณรซึ่งมาชมหอศิลปและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, ๒๕๐๒), หนา  ๔-๕. 
 ๓กรมศิลปากร, การดูแลรักษาศิลปโบราณวัตถุ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๔๓. 
 ๔สันติ  เล็กสุขุม, จิตรกรรมแบบประเพณีและแบบสากล, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย   
สุโขทัยธรรมาธิราช), หนา ๑๖๑. 
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เหตุการณใหผูชมไดเกิดความเขาใจแทนการอานจากหนังสือ  เพื่อชักจูงใหผูชมท่ีไดฟงพระธรรม
เทศนาแลว  เห็นภาพเขียนแสดงเร่ืองตามท่ีไดรับฟงมา  คําส่ังสอนของพระพุทธเจาจะติดหู  ติดตา  
และติดอยูในใจ  ทําใหเกิดศรัทธาเล่ือมใสยิ่งข้ึน  จึงจัดเปนประสบการณชวยในการจดจํา  และทํา
ความเขาใจไดดียิ่งข้ึน   
 จิตรกรรมฝาผนังไดถูกกลาวถึงในคัมภีรพระสุตตันตปฎก  สังยุตตนิกาย  นิทานวรรค        
พระผูมีพระภาคไดตรัสกับภิกษุท้ังหลายวา  “... เปรียบเหมือนเม่ือมีน้ํายอม  คร่ัง  ขม้ิน  สีเขียวหรื
ออแดงออน  ชางยอมหรือจิตรกรพึงเขียนรูปภาพสตรีหรือรูปภาพบุรุษใหไดสัดสวนครบถวนลง
บนแผนกระดานท่ีขัดดีแลว  ฝาผนังหรือแผนผา... ” ๕  ในขันธวารวรรค  พระผูมีพระภาคไดตรัสอีก
วา  “ภิกษุท้ังหลาย  แมภาพจิตรกรรมท่ีเขาเขียนไวนั้น  จิตรกรก็คิดดวยจิตนั่นเอง  จิตนั่นเองวิจิตร
กวาภาพจิตรกรรมท่ีเขาเขียนไวนั้น” ๖  “ชางยอมหรือจิตรกร  เม่ือมีเคร่ืองยอมก็ดี  คร่ังก็ดี  ขม้ินก็ดี       
สีเขียวก็ดี  สีแดงก็ดี  พึงเขียนรูปสตรีหรือรูปบุรุษมีอวัยวะนอยใหญครบทุกสวนลงบนแผนกระดาน 
ฝาหรือแผนผาท่ีเกล้ียงเกลา” ๗  ในขุททกนิกาย  เถรีคาถา  พระสุภาชีวกัมพวนิกาเถรี  ไดกลาววา  
“เหมือนบุคคลไดเห็นภาพจิตรกรรมท่ีจิตรกรระบายดวยหรดาลทําไวท่ีฝาผนังในจิตรกรรมนั้น” ๘    
 วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนพระอารามหลวงชั้นตรีชนิดวรวิหาร๙  ท่ีไดรับ          
การสถาปนาในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  และข้ึนทะเบียนเปนโบราณสถานเม่ือวันท่ี  ๑๖  สิงหาคม  พ.ศ.
๒๕๒๐  เดิมเปนวัดราษฎรท่ีมีมาแตโบราณ  ไดรับการปฏิสังขรณวัดในสมัยรัชกาลท่ี  ๑  และเสร็จ
สมบูรณในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  ไดมีการปฏิสังขรณใหญอีกคร้ังในสมัยรัชกาลท่ี  ๖  ความโดดเดนของ          
วัดทองธรรมชาติวรวิหารอยูท่ีภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถซ่ึงเปนฝมือชางคร้ังรัชกาลท่ี  ๓  
ท่ียังคงรักษาแบบแผนของภาพเขียนสมัยอยุธยาไว  ซ่ึงมีจุดเดนตางจากท่ีอ่ืน ๆ  คือ  ภาพเขียนท่ีเปน
ธรรมชาติแบบตกแตงนั้น  เขียนไดอยางมีชีวิต  เชน  การเขียนภูเขาท่ีใชเสนออนหวานคดโคงอยาง
เปนศิลปะ  แลวระบายดวยสีใสสะอาดตา  เชน  ชมพูออน  ครามออน  มวงออน  เปนตน  การเขียน
ใบไมใชเทคนิคผสม  คือ  มีท้ังการเขียนตัดเสนเปนใบ ๆ  แลวใชพูกันแตมสีตวัดตอนริม ๆ  พุมไมดู
เปนแสงเงา  และท่ีสําคัญ  คือ  จิตรกรเขียนไมใบไมดอกสอดแซมหรือใหเร่ียไปตามดิน  ทําใหภาพ
ดูมีชีวิตชีวา  แสดงอารมณช่ืนบานสดใสอยางเต็มท่ี  ซ่ึงภาพเหลานี้เปนตัวแทนรุนสุดทายของ

                                                        
 ๕สํ.นิ. (ไทย)  ๑๖/๖๔/๑๒๔. 
 ๖สํ.ข. (ไทย)  ๑๗/๑๐๐/๑๙๑. 
 ๗สํ.ข. (ไทย)  ๑๗/๑๐๐/๑๔๒. 
 ๘ขุ.เถรี. (ไทย)  ๒๖/๓๙๕/๖๒๐. 
 ๙กรมศิลปากร, หนังสือชุดศิลปวัฒนธรรมไทย  เลม  ๔  วาดวยวัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร, 
จัดพิมพเน่ืองในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  พุทธศักราช  ๒๕๒๕. 



  
๓ 

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ียังคงรักษารูปแบบประเพณีสมัยอยุธยาอยางแนนแฟน๑๐  สวนการจัด
ภาพลงบนฝาผนังท้ัง  ๔  ดานก็เปนแบบแผน  และระเบียบท่ีนิยมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
เร่ืองท่ีวาดเปนเร่ืองพระพุทธประวัติ  ไตรภูมิ  มารผจญ  เทพชุมนุม  วิทยาธร  เกียรติมุข  ภาพ    
คอนนกและทวารบาล๑๑   ซ่ึงแฝงไวดวยหลักพุทธธรรมจํานวนมาก  นอกจากนี้เร่ืองราวท่ีเขียนยัง
สะทอนแนวคิดท่ีกําหนดวิถีชีวิต  และพฤติกรรมของคนในสังคมยุคนั้นเกี่ยวกับความเช่ือความ
ศรัทธา  เชน  ทําบุญสรางกุศลเพ่ือหวังความสุขในชาติหนา  ความหม่ันเพียร  การเสียสละ  และการ
ละเวนการทําบาป  เปนตน 
 ดังนั้นงานวิจัยนี้จึ งมีจุดประสงค เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ                
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ซ่ึงเขียนพระพุทธประวัติอยางละเอียด  เร่ิมต้ังแตพระอินทรทูลอารธนา
ทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจากสวรรคมาเกิดยังโลกมนุษยเปนเจาชายสิทธัตถะ  การตรัสรูและการ
เผยแผพระพุทธศาสนาของพระพุทธเจา  จนถึงเสด็จดับขันธปรินิพพาน  นอกจากนี้ยังมีภาพเขียน
หลังพุทธปรินิพพานไป  ๒๑๘  ป  ท่ีพญามารถูกพระอุปคุตตจับมัดติดภูเขาเพื่อไมใหไปทําลายพิธี
เฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ  ซ่ึงเปนภาพท่ีตางจากวัดอื่นท่ีเขียนพระพุทธประวัติถึงตอน
ปรินิพพานเทานั้น  ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ไดสอดแทรกหลักธรรมคําสอนอันอมตะเอาไว  แต
ผูชมสวนใหญจะไดซึมซับเฉพาะแงความงดงามดานศิลปกรรมและสุนทรียศาสตรเทานั้น  มีคน
จํานวนนอยท่ีจะเขาใจถึงหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏอยูในภาพน้ัน ๆ  เนื่องจากไมมีการบรรยายหรือ
อธิบายเพิ่มเติมใหทราบ  ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน
พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารวาเปนอยางไร  และเหตุผลสําคัญท่ีพุทธศาสนิกชนจําเปนตอง
เรียนรูคืออะไร  หากละเลยจะมีผลกระทบถึงพระพุทธศาสนาอยางไร   
 
๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 ๑.๒.๑  เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย 
 ๑.๒.๒  เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 ๑.๒.๓  เพื่อวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ    
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

                                                        
 ๑๐เมืองโบราณ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดทองธรรมชาติ, (กรุงเทพมหานคร :      
โรงพิมพรุงเรืองรัตน, ๒๕๒๕), หนา ๖-๘. 
 ๑๑กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, (กรุงเทพมหานคร : กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, ๒๕๕๐), 
หนา  ๒๒. 



  
๔ 

๑.๓  ขอบเขตการวิจัย 
 การวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
โดยเนนการศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนัง  เพื่อเปนแนวทางใน
การศึกษาพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  และเปนการดํารงรักษาไวซ่ึงพระพุทธศาสนาให
ม่ันคงตลอดไป 
 
๑.๔  ปญหาท่ีตองการทราบ 
 ๑.๔.๑  ประวติัความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทยเปนอยางไร 
 ๑.๔.๒  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวหิารมีอะไรบาง 
 ๑.๔.๓  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารเปนอยางไร 
 
๑.๕  คาํจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวจัิย 
 หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนัง   หมายถึง  หลักธรรมท่ีเกิดจาก          
การตีความจิตรกรรมฝาผนัง 
 วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  คือ พระอารามหลวงช้ันตรีชนิดวรวิหาร  ไดรับการ
ปฏิสังขรณในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี  ๓                 
 การอนุรักษ  หมายถึง  การรักษาใหคงเดิมหรือใหสวนท่ีเปนของแทดั้งเดิมคงอยูโดย
บริบูรณหรือมากท่ีสุดเทาท่ียังปรากฏอยูได                 
 จิตรกรรม  หมายถึง  ภาพวาดระบายสีบนพื้นแผนราบ  มีเสนและสีเปนหลักสําคัญ
ประกอบอยูดวยกันเปนภาพ  โดยมีชางเขียนเปนผูกําหนดใหทุกส่ิงทุกอยางในภาพเปนไปตามท่ี
ตองการ 
 จิตรกรรมฝาผนัง  หมายถึง  ภาพที่เขียนข้ึนบนฝาผนังปูนหรือไม   ซ่ึงอาจรวมถึง
เพดาน   เสา  บานประตูหนาตาง  และตัวไมโครงสรางอาคารอ่ืน ๆ 
 จิตรกรรมฝาผนังเชงิพุทธ  หมายถึง  ภาพเขียนสีลงบนฝาผนังปูนหรือไม  เลาเร่ืองราว
ทางพระพุทธศาสนา  เพื่อเปนการเชิดชูและจรรโรงพระพุทธศาสนา 
 
๑.๖  ทบทวนเอกสาร  และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ๑.๖.๑  สมชาติ  มณีโชติ  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง “จิตรกรรม
ไทย”  สรุปวา  จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปชนิดหนึ่ง  ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงาม



  
๕ 

ของชาติ  มีคุณคาทางศิลปะ  และเปนประโยชนตอการศึกษาเร่ืองเกี่ยวกับศาสนา  ประวัติศาสตร
โบราณคดี  ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรมการแตงกาย  และการแสดงการเลนพื้นเมืองตาง ๆ  ของ
คนแตละยุคสมัย  พระพุทธศาสนากับศิลปกรรมมีความสัมพันธเกี่ยวของกันอยางแทจริง  ผลงาน
ทางศิลปกรรมท่ีทรงคุณคาของไทยแตอดีต  ลวนมีความผูกผันอยูกับความเช่ือทางศาสนาโดยเฉพาะ
พุทธศาสนาซ่ึงมุงเนนใหคนประกอบกรรมดี  ละเวนความช่ัว   ซาบซ้ึงเล่ือมใสศรัทธาตอ            
องคพระสัมมาสัมพุทธเจา๑๒ 
 ๑.๖.๒  สุชาติ  เถาทอง  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง “ศิลปะกับ
มนุษย”  สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังไทยมีจุดมุงหมายเพื่อการตกแตงภายในโบสถวิหารใหเกิดความ
สวยงามแลว  คุณคาอีกอยางท่ีไดรับ  คือ  เร่ืองราวหลักพุทธธรรมบางประการที่พระสงฆเทศนา   
ส่ังสอนใหพุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ  คําเทศนาเหลานั้นยังปรากฏเปนภาพเลาเร่ืองบนผนัง
ภายในโบสถวิหารนั้นดวย   เม่ือพระสงฆเทศนาใหฟง  หูยอมไดยิน  ตาก็มองเห็น  และหลังจากฟง
เทศนจบแลว  ความอันใดที่ไดจากพระเทศนยังขัดของใจ  ก็สามารถทบทวนกับภาพเขียนจนเขาใจ
ซาบซ้ึงได๑๓ 
 ๑.๖.๓  ชมพูนุท  พงษประยูร  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง 
“จิตรกรรมไทย”  สรุปวา  จิตรกรรมหรือภาพเขียนสีของไทยแตโบราณ  นิยมเขียนเปนพุทธบูชา
ตามผนังโบสถวิหาร  ศาลาการเปรียญ  คูหาภายในองคพระปรางค  พระสถูปเจดีย  และท่ีผนังถํ้า
ซ่ึงงเรียกวา “จิตรกรรมฝาผนัง”  อันมีอยูหลายทองท่ีในประเทศไทย  นอกจากจะมีคุณคาทางหลัก
วิชาและเปนแบบอยางศิลปะในตัวของมันเองแลว  ยังเปนหลักฐานสําคัญอีกอยางหนึ่งเทากับจารึก
ไวซ่ึงเร่ืองราวอันเปนความรูสองใหเห็นความเปนไปในทางประวัติศาสตรโบราณคดี  ลัทธิศาสนา  
และจารีตประเพณีอันมีมาแตโบราณไดเปนอยางดี  การจะรักษาภาพจิตรกรรมเหลานี้ไวเพื่อเปน
สมบัติของชาตินั้นทําไดไมงายนัก  เนื่องจากประเทศไทยมีอากาศช้ืนในบางฤดู  ทําใหพื้นท่ีผนัง
ไดรับความช้ืน  พื้นปูนท่ีฉาบไวพองนูนแลวแตกรางกะเทาะออกมา  ทําใหภาพจิตรกรรมท่ีเขียนไว
มีสีจางไปและสูญเสียไปในท่ีสุด๑๔   

                                                        
 ๑๒สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙), หนา  
๑-๓. 
 ๑๓สุชาติ  เถาทอง, ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙), หนา 
๖๙. 
 ๑๔ชมพูนุท  พงษประยูร, จิตรกรรมไทย, กรมศิลปากรจัดพิมพในงานแสดงโบราณวัตถุและภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอาคารหลังที่ ๒ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวน
จํากัด  ศิวพร, ๒๕๑๒), หนา ๑. 
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 ๑.๖.๔  วิบูลย  ล้ีสุวรรณ  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง  “จิตรกรรม
ไทย”  สรุปวา  จิตรกรรมไทยเปนภาพเขียนระบายสีท่ีสวนใหญสืบเนื่องมาจากความบันดาลใจ  
ความศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา  เม่ือจิตรกรเกิดความซาบซ้ึงในเร่ืองทางพระพุทธศาสนา  
พระพุทธประวัติ  วรรณคดี  นิทานชาดก  และจากคัมภีรตาง ๆ  จนเกิดมโนภาพข้ึน  จึงไดคิด
ประดิษฐรูปแบบ  และวิธีท่ีจะถายทอดเปนงานจิตรกรรมไวตามผนังโบสถวิหาร  เพื่อชวย
เสริมสรางบรรยากาศตกแตงพุทธสถานใหเกิดความงดงาม  และชวยสรางความเขาใจเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาโดยภาพไปดวย  ดังนั้นจิตรกรรมไทยจึงเปนศิลปกรรมท่ีมีคุณคาและคุณประโยชน
หลายดาน  กอใหเกิดแงคิดและความรูสึกสรางสรรคท่ีงดงามแกจิตใจของประชาชนและ
พุทธศาสนิกชนท่ีมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา๑๕ 
 ๑.๖.๕  ศิลป  พีระศรี ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในหนังสือเร่ือง “มรดกทาง
จิตรกรรม”  สรุปวา  นักศึกษาและผูสนใจควรจะไดไปชมภาพจิตรกรรมเพ่ือประดับความรูและ
เจริญศรัทธา  ซ่ึงจะทําใหไดตระหนักถึงคุณคาของศิลปอันเปนมรดกดั้งเดิมของตนยิ่งข้ึน  
โดยเฉพาะการไดพบเห็นบรรดาพระภิกษุสงฆ ซ่ึงนอกจากทานจะเปนผูรับผิดชอบในการ
บํารุงรักษาศิลปอันเปนมรดกดั้งเดิมดังกลาวนั้นยิ่งกวาใคร ๆ  แลว  ทานจะตองไดรับการอบรม
ศึกษาความรูดานศิลปในมหาวิทยาลัยของทานดวย  เพราะทานเปนผูมีสวนชวยเหลืออยางเต็มท่ีใน
การบํารุงรักษาโบราณวัตถุ  โบราณสถาน  และศิลปวัตถุของชาติใหธํารงอยูถาวรสืบไป๑๖ 
 ๑.๖.๖  เนตรนภา  แกวแสงธรรม  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในวิทยานิพนธ
เร่ือง “การศึกษาหลักธรรมท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาวจังหวัด
อุบลราชธานี: ศึกษาเฉพาะกรณีว ัดทุ งศรีเมือง   วัดบานนาควาย  และวัดหนองมะนาว”  
ผลการวิจัยพบวา  ภาพจิตรกรรมวัดทุงศรีเมืองเขียนแบบประเพณีภาคกลางท่ีไดรับการยกยองเร่ือง
ฝมือและคุณคาทางศิลปะ  เขียนเร่ืองพระพุทธประวัติ  ชาดก  ไตรภูมิ  มัคคะลีผล  และวรรณกรรม
พื้นบานเรื่องศิลปชัย  ภาพจิตรกรรมท่ีวัดบานนาควายเขียนแบบประเพณีภาคกลางผสมกับแบบ
ทองถ่ิน  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติต้ังแตตอนเทวดาอัญเชิญพระพุทธเจาลงมาอุบัติ  จนถึงตอน 
พระสาวกมาชุมนุมถวายพระเพลิงพระพุทธเจา  ภาพจิตรกรรมท่ีวัดหนองมะนาวเขียนแบบพื้นบาน
โดยชางทองถ่ิน  เขียนเร่ืองพระเวสสันดรชาดก  โดยหลักธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในวดั
ท้ังสามนําเสนอหลักธรรมเดียวกัน  ซ่ึงมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาวอุบลราชธานีในดานตาง ๆ  ไดแก  

                                                        
 ๑๕วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร :  องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๓), หนา  
๔, ๔๙.   
 ๑๖ศิลป  พีระศรี, มรดกทางจิตรกรรม, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากรจัดพิมพถวายพระภิกษุและ
สามเณรซึ่งมาชมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, ๒๕๐๑), หนา ๙, ๑๕.   



  
๗ 

อิทธิพลและคุณคาตอความเช่ือ  ตอการดําเนินชีวิต  ตอการปฏิบัติ  ทําใหเกิดพิธีกรรมศาสนาและตอ
ศิลปะ  ทําใหเกิดเอกลักษณการสรางสิม  และจิตรกรรมฝาผนังแบบอีสานท่ีเรียกวา  “ฮูปแตม”  ท่ี
เนนประโยชนใชสอย๑๗  
 ๑.๖ .๗   ชาญวิทย  สุขพร ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในวิทยานิพนธเ รื ่อง 
“พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมเปนศิลปกรรมอยางหนึ่งซ่ึง
เกิดจากความเพียรและพลังแหงแรงบันดาลใจ  จิตรกรตองมีสมาธิและจินตนการในการสรางสรรค  
การถายทอดความคิดนี้ปรากฏออกมาเปนภาพเขียนโดยเร่ิมจากลายเสน  การระบายสีจนกระท่ัง
เสร็จบริบูรณ  การสรางสรรคท่ีเปนภาพธรรมใหปรากฏออกมาเปนจิตรกรรมท่ีเต็มไปดวย
สุนทรียภาพ   สําหรับเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมไทยจะมีท้ังภาพท่ีเกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนา  เร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณีและวัฒนธรรมของทองถ่ิน  โครงการพิพิธภัณฑภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไทยที่ไดทําการศึกษานี้  มุงเนนใหผูชมภาพจิตรกรรมฝาผนังในปจจุบันไดมีการ
รับรูเร่ีองราวเนื้อหา  และคตินิยมทางพระพุทธศาสนาท่ีมีอยูในภาพไดงายข้ึน  โดยนําเสนอใน
รูปแบบใหมท่ีเปนส่ือสมัยใหม  เชน  ภาพลาย  ภาพถาย  เลเซอร  ทําใหผูชมเสมออยูในเหตุการณ
และสถานท่ี ๆ เกิดข้ึนจริง๑๘ 
 ๑.๖.๘  ทรรศนันท  ชินศิริพันธ  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในสารนิพนธเรื่อง
“การศึกษาสภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารภายหลังการอนุรักษ”      
ผลการวิจัยพบวา  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารเหลานี้เปนภาพท่ี
เขียนข้ึนดวยสีฝุน  และมีรองพ้ืนดินสอพอง  เปนภาพเขียนสีฝมือชางในสมัยรัชกาลท่ี ๓-๔  ซ่ึงถือ
เปนงานศิลปะท่ีทรงคุณคา   เนื่องจากจิตรกรในยุคนี้ยังคงรักษาแบบแผนของภาพเขียนสมัยอยุธยา
เอาไว  ซ่ึงหลังจากสมัยนี้แลว  จิตรกรไทยก็จะเร่ิมเขียนภาพดวยวิธีการแบบตะวันตก  ดังนั้นจะเห็น
ไดวาภาพจิตรกรรมนี้นอกจากจะมีลวดลายงดงามแลว  ยังถือเปนหลักฐานสําคัญทางประวัติศาสตร
ช้ินหนึ่งอีกดวย  ซ่ึงเปนส่ิงทําใหคนรุนหลังทราบถึงคติความเช่ือ  คานิยม  ประเพณี  และวัฒนธรรม

                                                        
 ๑๗เนตรนภา  แกวแสงธรรม, “การศึกษาหลักธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีอิทธิพลตอ
วิถีชีวิตชาวจังหวัดอุบลราชธานี : ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุงศรีเมือง  วัดบานนาควาย  และวัดหนองมะนาว”, 
วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), 
บทคัดยอ.  
 ๑๘ชาญวิทย  สุขพร, “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตร-                    
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๑. 



  
๘ 

ของกลุมชนในยุคสมัยท่ีสรางภาพจิตรกรรมนี้ข้ึนมา  อีกท้ังยังทําใหทราบถึงเทคนิค  และรูปแบบ
ศิลปะอันเปนเอกลักษณของยุคสมัยนี้อีกดวย๑๙ 
 ๑.๖.๙  ปรียญาณี  ประสพเนตร  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในสารนิพนธเรื่อง 
“จิตรกรรมฝาผนัง : มรดกสะทอนความคิดทางวัฒนธรรม  กรณีศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังใน  
พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังเปนผลงานทาง
วัฒนธรรมในบริบทสังคมไทย  สวนเนื้อเร่ืองของจิตรกรรมนั้นเปนการแสดงเร่ืองราวของ        
พุทธประวัติหรือประวัติของพระโพธิ์สัตว  ๑๐  องคในชาติกอนท่ีจะมาเปนเจาชายสิทธัตถะ  
จิตรกรรมไทยนี้ถือเปนส่ือท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว  และลักษณะดังกลาวทําใหเกิดเนื้อหาหรือ
ความหมายท่ีสะทอนใหเห็นถึงความคิด  ความเชื่อ  และโลกทรรศนตาง ๆ  ในสังคมท่ีผลงาน
จิตรกรรมเหลานั้นไดถูกสรางสรรคข้ึน  สําหรับในบริบทสังคมในสมัยรัตนโกสินทรนั้น  จิตรกรรม
ถือเปนส่ือทางวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีเอ้ือและสนับสนุนความคิดในการจัดระเบียบทางสังคมท่ีมี
พื้นฐานอยูบนความสัมพันธท่ีไมเทาเทียมกันของกลุมคนในสังคม  ซ่ึงความคิดดังกลาวนี้จะถูกให
เหตุผลดวยคําอธิบายทางศาสนาโดยมีภาพจิตรกรรมเปนส่ือกลางในการถายทอดความคิดอันเปน
นามธรรมนี้ใหกลายเปนรูปธรรมข้ึนมา๒๐ 
 ๑ .๖ .๑๐   พระพงศักดิ์   อภิชฺชโว  ( รุ งสง )  ไดกลาวถึงจ ิตรกรรมฝาผนังไว ใน
ว ิท ย าน ิพนธ เ รื ่อ ง  “ศึ กษาบทบาท ส่ือจิ ตรกรรมฝาผนังในการ เผยแผพ ุท ธ ธ ร ร ม ใ น
พระพุทธศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณีพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”  ผลการวิจัย
พบวา  จิตรกรรมฝาผนังในฐานะส่ือมีบทบาทในการถายทอดเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาแกผูชม
ได  และสามารถทําใหผูชมรูสึกซาบซ้ึงกับภาพและเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี     
แตในการนําไปปฏิบัติพบวา  อาจจะยังมีผลอยูคอนขางนอย  เปนเพียงส่ือท่ีอาจมีบทบาทในการ
กระตุนหรือเสริมเทานั้น  สวนผลการศึกษาวิจัยในความคิดเห็นของผูเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง
คร้ังนี้พบวา  ผูเขาชมสวนใหญเปนนักเรียนและนักศึกษาหญิงอายุตํ่ากวา  ๒๐  ปเรียนระดับ

                                                        
 ๑๙ทรรศนันท  ชินศิริพันธ, “การศึกษาสภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารภายหลังการอนุรักษ”, สารนิพนธปริญญาศิลปะศาสตรบัณฑิต, (ภาควิชาโบราณคดี  คณะโบราณคดี : 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๑. 
 ๒๐ปรียญาณี  ประสพเนตร, “จิตรกรรมฝาผนัง: มรดกสะทอนความคิดทางวัฒนธรรม  กรณีศึกษา
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”, สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต, 
(ภาควิชามนุษยวิทยา  คณะโบราณคดี :  มหาวิทยาลัยศิลปกร, ๒๕๔๒), บทคัดยอ. 



  
๙ 

มัธยมศึกษาและปริญญาตรี  สรุปพบวา  ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมโดย
ภาพรวมอยูในระดับมากเหมือนกัน๒๑ 
 ๑.๖.๑๑  พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี)  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวใน
วิทยานิพนธเร่ือง “การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองพุทธสุนทรียศาสตรบนจิตรกรรมฝาผนังใน             
วัดสุทัศนเทพวราราม”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม
มีคุณคาทางเร่ืองราวและหลักธรรมเกี่ยวกับไตรสิกขา  สงเสริมความเช่ือทางดานศาสนา  ชักจูงใน
เร่ืองเวนช่ัว-ทําดีตามหลักคําสอนทางพระพุทธศาสนา  มุงใหความสําคัญกับความงามดานจิตใจ
และปญญา  เพื่อพัฒนาและยกระดับจิตสํานึกของผูรับรูใหเปนอิสระจากความทุกข  และจูงใจให
ดําเนินไปสูวิถีทางท่ีสงบสุข  สวนเร่ืองสุนทรียศาสตรนั้น  จิตรกรรม  คือ  การสรางสรรคกิจกรรม
ของมนุษยท่ีเกิดจากการขีดเขียนเสนหรือระบายสีลงบนแผนผา  กระดาษ  ฝาผนัง  เปนตน  โดย
อาศัยเทคนิคทางการวาดภาพและฝมือความชํานาญของจิตรกร  ทําใหเกิดเปนรูปภาพตาม
จินตนาการของจิตรกร  และผูชมคลอยตามจินตนาการนั้นดวย  มีคุณคาและสัมผัสคุณธรรม  ความ
ดีงามไดพรอมกับใหพุทธธรรมปญญาดวย๒๒ 
 ๑.๖.๑๒  พระมหาอําพล  บุดดาสาร  ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวในวิทยานิพนธ
เร่ือง  “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตกรรมฝาผนังเลาเร่ืองบาลีชาดก    
วัดเครือวัลยวรวิหาร”  ผลการวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร
นั้นแฝงไวดวยหลักธรรมพุทธปรัชญาท้ังในสวนสัจธรรม  คือ  กฎวาดวยธรรมชาติของโลก-ชีวิต  
และกฎแหงกรรม  จริยธรรมระดับตน  ระดับกลาง  และระดับสูงสุด  สวนแนวคิดทางพุทธศิลปนั้น  
จิตรกรเขียนภาพข้ึนเพื่อเปนส่ือในการสอนธรรมท่ีอาจใชแทนหนังสือท่ีหายากในสมัยนั้น  ซ่ึงอาจ
เรียกไดวาหองสมุดภาพชาดก๒๓ 

                                                        
 ๒๑พระพงศักดิ์  อภิชฺชโว  (รุ งสง),  “ศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผ        
พุทธธรรมในเฉพาะกรณีพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”,  วิทยานิพนธพุทธศาสตร-
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙), บทคัดยอ. 
 ๒๒พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี), “การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องพุทธสุนทรียศาสตรบน
จิตรกรรมฝาผนังในวัดสุทัศนเทพวราราม, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัย   
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒), บทคัดยอ. 
 ๒๓พระมหาอําพล  บุดดาสาร, “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรม   
ฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดก  วัดเครือวัลยวรวิหาร”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (คณะศิลปศาสตร, 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  ๒๕๔๖), บทคัดยอ. 



  
๑๐ 

 สรุปวา  งานวิจัยสวนใหญเปนการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในประเด็นท่ีเปนส่ือเพื่อ    
เผยแผพุทธธรรม  หลักธรรมท่ีมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตคนในทองถ่ิน  หลักพุทธปรัชญาในสวนของ        
สัจธรรม  และจริยธรรมท่ีปรากฏในเร่ืองบาลีชาดก  หลักธรรมท่ีอยูในทศชาติชาดกหรือชาดกอ่ืน ๆ  
สุนทรียศาสตร  และการตรวจสอบสภาพจิตรกรรมฝาผนังหลังการอนุรักษของวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  เปนตน  ผูวิจัยพบวา  ไมมีผูใดทําการศึกษาเกี่ยวกับหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรม 
ฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ท่ีเขียนเรื่องพระพุทธประวัติอยางละเอียดจนถึง
เหตุการณ  ๒๑๘  ปหลังพุทธปรินิพพาน  ซ่ึงมีความสําคัญเปนแหลงศึกษาเรียนรูพระธรรมคําสอน
ของพระพุทธเจา  ดังนั้นผูวิจัยจึงถือเปนเหตุผลสําคัญท่ีขอศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏ
บนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารนี้                     
 
๑.๗  วิธีดําเนนิการวิจัย 
 ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยจะศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary  Research)  มีข้ันตอนดังนี้ 
 ๑.๗.๑  รวบรวมจากเอกสารชั้นปฐมภูมิ (Primary Sources) ไดแก คัมภีรพระไตรปฎก
ภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙. 
 ๑.๗.๒  รวบรวมจากเอกสารชั้นทุติยภูมิ  (Secondary Sources) ไดแก  อรรถกถา  ฎีกา  
อนุฎีกา  และปกรณวิเสสตาง ๆ  บทความ  ตําราวิชาการ  งานวิจัย  เอกสาร  ขอมูลอิเลคทรอนิค 
ตลอดจนหนังสือ  ส่ิงพิมพตาง ๆ  ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษท่ีเกี่ยวของกับจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  
 ๑.๗.๓  เก็บรวบรวมภาพจิตรกรรมฝาผนังจากสถานท่ีจริง  และบันทึกเก็บไวเปน
หลักฐาน                                    
 ๑.๗.๔  สัมภาษณ (Indept  interview)  เจาอาวาสวัดทองธรรมชาติวรวิหารและภิกษุ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหารรวม  ๔  รูป  บุคคลท่ัวไปท่ีเขาชมจิตรกรรมฝาผนัง  ๑๐  ทาน  และ
นักวิชาการทางพุทธศิลป  ๓  ทาน 
 ๑.๗.๕  รวบรวมเรียบเรียง  วิเคราะหจากเอกสาร  และขอมูลจากการสัมภาษณ  
 ๑.๗.๖  สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ 
 
๑.๘  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 ๑.๘.๑  ทําใหทราบถึงจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย 
 ๑.๘.๒ ทําใหทราบถึงจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 



  
๑๑ 

 ๑.๘.๓  ทําใหทราบถึงหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ   
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 



 
 

บทท่ี  ๒ 
ประวัติของจิตรกรรมฝาผนังเชงิพุทธในสังคมไทย 

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจะศึกษาความหมายของจิตรกรรม  จิตรกรรมไทย  จิตรกรรมฝาผนัง  
และประวัติจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยเพ่ือใหเขาใจถึงความเปนมา  ลักษณะของจิตรกรรม   
ฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  และศึกษาความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนังและพุทธศิลปอ่ืน 
โดยผูวิจัยจะแยกประเด็นการศึกษาดังนี้   
 
๒.๑  จิตรกรรมไทย  และจิตรกรรมฝาผนงั 
 ในขอนี้ผูวิจัยจะศึกษาความหมายของจิตรกรรม  จิตรกรรมไทย  และจิตรกรรมฝาผนัง
วามีความหมาย  ความสําคัญ  และมีสวนเกี่ยวของกัน  โดยศึกษาตามลําดับดังนี้    
 คําวา “จิตรกรรม”  มาจากคําในภาษาสันสกฤต “จิตร”  หมายถึง  มีลวดลายหลากหลาย
หรือภาพเขียน  นํามาผสมกับคําในภาษาบาลีวา  “กมฺม”  หมายถึง  การกระทํา  “จิตร+กมฺม”  จึงเปน
ท่ีมาของคําวา  “จิตรกรรม”  หมายถึง  การเขียนภาพและภาพเขียน๑  ในพจนานุกรมฉบับ            
ราชบัณฑิตสถาน  พ.ศ. ๒๕๔๒  ไดนิยามคําวา  “จิตรกรรม”  หมายถึง  ศิลปะประเภทหนึ่งใน
ทัศนศิลป๒ (Visual Art)  เกี่ยวกับการเขียนภาพ๓  ดังนั้นจิตรกรรมจึงเปนศิลปกรรมท่ีเกิดจากความ
เพียรในการสรางสรรคจินตนาการและแรงบันดาลใจของจิตรกรท่ีใชสมาธิในการถายทอดความคิด
ใหปรากฏออกมาเปนภาพเขียนโดยเร่ิมจากลายเสน  การระบายสี  จนช้ินงานเสร็จสมบูรณเปน
ผลงานท่ีเต็มไปดวยสุนทรียภาพ  สงผลใหจิตใจมนุษยเปนสุข  และใหความรูทางวิชาการในสาขา
ตาง ๆ  อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณประโยชนตอชนรุนหลัง 
 

                                                        
 ๑ภาควิชาจิตรกรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพ้ืนท่ีเกาะ

รัตนโกสินทร  เน่ืองในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา, (กรุงเทพมหานคร: 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๐), หนา ๑๐๘. 
 ๒ศิลปกรรมประเภทหน่ึงซึ่งแสดงออกดวยลักษณะที่เปนรูปภาพหรือรูปทรง  รับรูไดดวยการเห็น
และสัมผัสจับตองได  เชน  ภาพจิตรกรรม  ภาพพิมพ  งานประติมากรรม  และงานสถาปตยกรรม. 
 ๓ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร :         
ศิริวัฒนาอินเตอรพริ้นท, ๒๕๔๖), หนา ๓๑๒. 



 
 

 
๑๓ 

 ๒.๑.๑  จิตรกรรมไทย (Thai Painting)  
 คําวา  “จิตรกรรมไทย”  หมายถึง  วิจิตรศิลป๔ อยางหนึ่งท่ีแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ศาสนา  ประวัติศาสตร  โบราณคดี  ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรมการแตงกาย  การแสดงการละเลน
พื้นเมือง  และสาระอ่ืน ๆ  ของแตละยุคใหปรากฏ  ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาติ  คุณคาทางศิลปะท่ีชวยเสริมสรางสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจมนุษยเปนประโยชนตอ
การศึกษาคนควาเร่ืองราว๕  และจากการศึกษาพบวามีผูทรงคุณวุฒิหลายทานไดกลาวถึงจิตรกรรม
ไทยไวดังนี้                                     
 สันติ  เล็กสุขุม  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  เปนภาพเขียนท่ีมีลักษณะเปนแบบอยาง
ของไทยซ่ึงแตกตางจากศิลปะของชนชาติอ่ืน  ถึงแมจะมีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยูบาง  แต
สามารถดัดแปลง  คล่ีคลาย  ตัดทอนหรือเพิ่มเติมจนเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเองไดอยาง
สวยงาม  มีวิวัฒนาการทางดานรูปแบบและวิธีการมาตลอดจนถึงปจจุบัน  และสามารถพัฒนาตอไป
ในอนาคต๖  
 เวงค  เคลาส  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  เปนภาพวาดท่ีใชเปนส่ือสําหรับเรียนรู
เร่ืองพระพุทธประวัติ  และพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจาหรือเปนส่ือใหผูเล่ือมใสศรัทธาท่ี
ไมเขาใจลายลักษณอักษร  สามารถศึกษาพระธรรมบทได ๗   
 วรรณิภา  ณ  สงขลา  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  เปนศิลปกรรมสาขาหนึ่งท่ีมี
ลักษณะแบบอุมดคติ  คุณคาอยูท่ีรูปแบบที่ไดสัดสวนสวยงาม  อาภรณวิจิตร  การตัดเสนท่ีละเอียด
ประณีต  การจัดองคประกอบภาพมีระเบียบแบบแผน  เปนศิลปกรรมท่ีชางเขียนสรางสรรคข้ึนโดย
การถายทอดใหเกิดความเขาใจเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  พระธรรมวินัย  ปรัชญา  วรรณกรรม  
และเหตุการณตาง ๆ  รวมท้ังสภาพแวดลอมท่ีเกิดข้ึนในความคิดหรือมโนภาพอันจะเปนประโยชน
ตอการนําไปวิจัยเพื่อยกระดับคุณภาพชีวิตจิตใจ  พัฒนาประเทศทางดานสังคมและเศรษฐกิจตอไป๘ 

                                                        
 ๔ศิลปะที่มุงแสดงในดานคุณภาพของความงามมากกวาประโยชนใชสอย. 
 ๕ประเสริฐ  ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 
๒๕๔๒), หนา ๑๑๙. 
 ๖http://guru.sanook.com/encyclopedia, (สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยแบบประเพณี), วันที่เขาถึง 
๑๔ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๓. 
 ๗เวงค  เคลาส, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ในหนังสือรวมเอกสารวัดสุทัศนเทพวราราม    
ราชวรมหาวิหาร, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบริษัทไทยวิทรูเอล, ๒๕๓๙), หนา ๕๙. 
 ๘กรมศิลปากร  กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทยประเพณี เลม ๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชุมนุม
สหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, ๒๕๓๓), หนา ๑. 



 
 

 
๑๔ 

 มโน  พิสุทธิรัตนานนท  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมไทย  หมายถึง  รูปเขียนสีท่ีเปนงาน
ตกแตงบนระนาบ  ๒  มิติ  และบนพื้นผิว  ๓  มิติ  โดยชางฝมือท่ีเรียกวาประณีตศิลปซ่ึงเปนงาน
ประเภทประดับตกแตงท่ีเนนทักษะฝมือท่ีใชสีเดียวหรือหลายสีท่ีแสดงความจัดเจนในฝมืออัน
ประณีตบรรจง  และเนนเนื้อหาสาระเร่ืองเลาดวยภาพแสดงบางตอนท่ีสําคัญหรือโดดเดน๙    
 กลาวโดยสรุป  จิตรกรรมไทย  หมายถึง  ภาพเขียนสีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะของไทย      
มีรูปแบบ  และองคประกอบภาพถูกจัดเรียงอยางมีแบบแผน  ลักษณะของภาพเปนแบบอุดมคติ        
มีเสนลายประณีตสวยงาม  จุดเดนเปนภาพเขียนเลาเร่ืองเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  วรรณกรรมทาง
ศาสนา  วัฒนธรรมประเพณี  วิถีชีวิตชุมชนหรือเหตุการณสําคัญ ๆ ในขณะน้ัน  โดยจิตรกรไดใช
ความเพียรพยายามในการสรางสรรคจินตนาการและแรงบันดาลใจ  เพื่อถายทอดความคิดใหปรากฏ
ออกมาเปนภาพเขียนโดยเร่ิมจากลายเสน  การระบายสี  จนช้ินงานเสร็จสมบูรณเปนผลงานท่ีเต็มไป
ดวยสุนทรียภาพ  สงผลใหผูพบเห็นมีจิตใจเปนสุข  และเปนแหลงเรียนรูพระพุทธศาสนา  
ประวัติศาสตร  วัฒนธรรมอันเปนมรดกของชาติท่ีชนรุนหลังตองศึกษาตอไป 
 วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทย  สามารถแบงออกตามลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมท่ี
ปรากฏในปจจุบันได  ๒  แบบ๑๐  คือ   
 ๑.  จิตรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting)   
 จิตรกรรมไทยแบบประเพณี  คือ  ศิลปะท่ีมีความประณีต  สวยงาม  แสดงความรูสึก  
และความเปนไทยท่ีมีความออนโยนละมุนละไม  สรางสรรคสืบตอมาตั้งแตอดีตจนไดลักษณะ
ประจําชาติ   มีลักษณะและรูปแบบเปนพิ เศษ   นิยมเขียนบนฝาผนังในอาคารท่ีเนื่องใน
พระพุทธศาสนา  อาคารที่เนื่องดวยบุคคลชั้นสูง  คือ  พระอุโบสถ  วิหาร  พระท่ีนั่ง  บนแผนผา  
แผนกระดาษ  โดยเขียนดวยสีฝุนตามวิธีการของชางเขียนไทยในสมัยโบราณ  นิยมเขียนเร่ืองราว
เกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  ทศชาติชาดก  ไตรภูมิ  วรรณคดี  และวิถีชีวิตไทย  เพื่ออุทิศถวายเปน
พุทธบูชา  ทําใหพุทธศาสนิกชนเกิดความสงบข้ึนในจิตใจ  ทําใหเกิดการทํากรรมดี  ละเวนความช่ัว  
เล่ือมใสศรัทธาตอพระพุทธเจา  จิตรกรรมไทยแบบประเพณีนี้แบงยอยเปน  ๒  ประเภท  คือ  
จิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีไมไดหรือจิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting)  และจิตรกรรมท่ีเคล่ือนท่ีได 
(Easel Painting) เชน  สมุดขอย  ภาพมหาชาติ  ตูพระธรรมตาง ๆ  ซ่ึงสวนมากเปนภาพเขียนสีฝุน  

                                                        
 ๙มโน  พิสุทธิรัตนานนท, สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส. พริ้นต้ิง
เฮาส, ๒๕๔๗), หนา ๔-๕. 
 ๑๐สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙), หนา 
๑-๓.   



 
 

 
๑๕ 

มีเนื้อท่ีเขียนนอยมากจึงไดสรางองคประกอบของภาพเขียนใหเปนกลุมเล็กพอเหมาะกับ
หนากระดาษสมุดขอยหรือผาพระบฏ๑๑  
 ๒.  จิตรกรรมไทยแบบรวมสมัย (Thai Contempolary Painting) 
 รูปแบบของจิตรกรรมไทยมีการเปล่ียนแปลงมากข้ึนต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี  ๔  ทําใหได
สัมผัสกับความเจริญกาวหนาของโลกในดานตาง ๆ  เชน  ดานการศึกษา  การคมนาคม  การพาณิชย  
เปนตน  ท่ีเปนประโยชนตอการดํารงชีวิต  สติปญญา  และเทคนิค  ซ่ึงมีผลตอความกาวหนาทาง
จิตรกรรมไทยรวมสมัย  ไดพัฒนาไปตามสภาพแวดลอม  ความเปล่ียนแปลงของชีวิต  ความเปนอยู  
ความรูสึกนึกคิด  ความนิยมในสังคม  สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณใหมของวัฒนธรรมไทยอีก
รูปแบบท่ีมีคุณคาเชนกัน  สวนใหญเปนแนวทางเดียวกับลักษณะศิลปะแบบตะวันตกในลัทธิตาง ๆ 
ตามความนิยมของจิตรกรท่ีไดรับการศึกษาจากตางประเทศ  ไดสัมผัสกับศิลปะในแนวยุโรป  ทําให
เกิดงานสรางสรรคท่ีแตกตางไปจากเดิม  และพัฒนาเปนรูปแบบของงานท่ีใหอารมณ  มีบรรยากาศ
ท่ีเรียบงาย  รูปทรงไมซับซอน  ไมเนนรายละเอียด  แตแฝงดวยอารมณความรูสึกของจิตรกรเอง  
ประกอบกับสังคมเร่ิมมีความกาวหนาทางวิทยาการมากข้ึน  สงผลใหรับรูขอมูลขาวสารท่ีชวยให
ความคิดและจินตนาการเปดกวาง  ผลงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว  เชน งานของจักรพันธุ  โปษยกฤต  
และบัณฑิต  ผดุงวิเชียร  ผลงานแนวนามธรรม  เชน  งานของปรีชา  อรชุนกะ  และชวลิต         
เสริมปรุงสุข  สวนจิตรกรรมไทยแนวประเพณีก็มีการเปล่ียนแปลงเชนกัน  ท้ังเร่ืองราวท่ีไมไดจํากัด
อยูเพียงเร่ืองราวในพระพุทธศาสนา  แตการวางโครงภาพเปล่ียนไปเปนรูปแบบของตะวันตก     
เขียนแสงเงาท่ีเหมือนจริงมากข้ึน  เชน  งานของมานิตย  ภูอารีย  และประพัฒน  โยธาประเสริฐ๑๒       
 สรุปไดวา  วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทยเปนกระบวนการเปล่ียนแปลงศิลปกรรมจาก
สมัยหนึ่งไปสูสมัยอ่ืน ๆ โดยมีความผันแปรอันเกิดจากยุคสมัยเปล่ียนไปหรือถูกแทรกแซงดวย
ความเจริญกาวหนาจากซีกโลกอ่ืน  ทําใหลักษณะรูปแบบใหมท่ีเกิดข้ึนเปล่ียนไปจากเดิม  ไดแก  
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีซ่ึงเปนศิลปกรรมไทยโบราณท่ีสืบทอดตอกันมา  มีรูปแบบชัดเจน  
จิตรกรนําเสนอผลงานตามความชํานาญท่ีไดรํ่าเรียนมาจากครูชาง  เม่ือกาลเวลาเปล่ียน  จิตรกรรม
ไทยแบบรวมสมัยไดเขามาแทนท่ี  โดยจิตรกรผูมีประสบการณจากตางประเทศไดทําการผสมผสาน
ความรูดั่งเดิมเขากับเทคนิคใหม  นําเสนอเปนผลงานแนวใหมท่ีมีอิสระทางความคิด  ความเชื่อ  
และจิตวิญญาณของตนเอง 

                                                        
 ๑๑แผนผาที่จิตรกรไทยโบราณเขียนภาพพระพุทธเจาไวบูชาแทนรูปประติมากรรม.   
 ๑๒ภาควิชาจิตรกรรม   มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพ้ืนท่ีเกาะ
รัตนโกสินทร  เน่ืองในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา, หนา ๑๒๐-๑๒๒. 



 
 

 
๑๖ 

 ๒.๑.๒  จิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting)   
 คําวา  “จิตรกรรมฝาผนัง”  หมายถึง  ภาพท่ีเขียนลงบนโครงสรางอาคาร  เชน  ฝาผนัง  
เพดาน  เสา  คอสอง  ข่ือ  คาน  และบานประตูหนาตาง  เปนตน  โดยมากจะพบตามวัดวาอาราม
และเขียนภายในพระอุโบสถ  วิหาร  ศาลา  หอไตร  กรุในพระเจดีย  พระปรางคและกุฏิ  เร่ืองท่ี
เขียนเปนพระพุทธประวัติ  เทพชุมนุม  ไตรภูมิ  ชาดก  วรรณกรรมทางศาสนา  ปริศนาธรรม  
ตํานาน  พระราชพิธี  และเหตุการณสําคัญซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยูในสังคม  การแตงกาย  
เหตุการณทางประวัติศาสตรโบราณคดี  เปนตน  ทําใหเกิดสุนทรียภาพในการชม  เกิดความเช่ือ  
และความศรัทธาตอผูคนในแตละสังคมแตละสมัย๑๓  จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  มีอาจารยหลายทาน
ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังไวดังนี้ 
 ศิลป  พีระศรี  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปะท่ีมีความสําคัญในการเผยแผ
ธรรมะโดยมุงเนนใหศึกษาคําส่ังสอนของพระพุทธศาสนาดวยภาพเปนหลัก  สวนความเปนศิลปะ
นั้นใหความสําคัญเปนรอง  ทําใหไดช่ืนชมท้ังศิลปะ  ศรัทธา  และจิตวิญญาณในภาพ๑๔ 
 สมชาติ  มณีโชติ  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปะประจําชาติอีกแบบท่ี
สามารถใชเปนประจักษพยานแสดงอายุกาลเวลาและวัฒนธรรมของชาติ  ทําใหทราบถึงวิวัฒนาการ
ความเจริญของชาติไทยในยุคสมัยตาง ๆ  ท่ีถูกบรรจงถายทอดเปนเร่ืองราวในจิตรกรรมฝาผนังท่ี
เต็มไปดวยความประสานกลมกลืนไดดีเยี่ยม  ทําใหเกิดความยอดเยี่ยมในดานสุนทรียรส๑๕  
 อนันต  ปาณินท  ไดกลาวไววา  จิตรกรรมฝาผนังท่ีอยูในพระอุโบสถและวิหารได
สะทอนใหเห็นถึงการทํางานเปนคณะอยางมีระบบ  ซ่ึงผูประสานงานประกอบดวยชางฝมือแขนง
ตาง ๆ  เชน  สถาปนิก  ผูออกแบบโบสถ  นายชางตกแตงภายในพระอุโบสถ  ชางปน  และชางเขียน  
เปนตน  จิตรกรหรือชางเขียนจะตองวางเคาโครงเร่ืองราวของภาพจิตรกรรม  วางโครงสรางของสี  
และขนาดสัดสวนของคน  สัตว  และส่ิงของตาง ๆ  ซ่ึงประกอบเปนเร่ืองราวท่ีทําใหผูชมเกิด
ความรูสึกสงบรมเย็น  และเล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา๑๖ 
 กลาวโดยสรุป  จิตรกรรมฝาผนัง  หมายถึง  จิตรกรรมไทยประเภทหนึ่งท่ีเขียนผลงาน
ไวตามฝาผนัง  เพดาน  เสา  คอสอง  ข่ือ  คาน  บานประตูหนาตางในพระอุโบสถ  วิหาร  หอไตร  

                                                        
 ๑๓กรมศิลปากร  กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทยประเพณี เลม ๑, หนา ๓.   
 ๑๔ศิลป  พีระศรี, ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงแปล, บทความวิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทย, (กรุงเทพมหานคร : อักษรศิลป, ๒๕๓๗), หนา ๒๔๔. 
 ๑๕สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๒๑. 
 ๑๖http://guru.sanook.com/search/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95% (อนันต ปาณินท, 
จิตรกรรมและศาสนา), วันที่เขาถึง ๒๙ เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔. 



 
 

 
๑๗ 

ศาลาการเปรียญ  กรุในพระเจดีย  พระปรางค  เปนตน  เร่ืองท่ีเขียนเปนเร่ืองพระพุทธประวัติ  ชาดก  
เทพชุมนุม  ไตรภูมิ  วรรณกรรมทางศาสนา  ตํานาน  เหตุการณทางประวัติศาสตรโบราณคดี        
วิถีชีวิตชุมชน  เปนตน  เม่ือพุทธศาสนิกชนไดเขาสักการะพระพุทธรูปในพระอุโบสถ  ไดชม
จิตรกรรมฝาผนัง  ทําใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธา  เกิดความสงบสุข  และระลึกถึงหลักพุทธธรรม
ของพระพุทธเจา  
 
 ๒.๒  ประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังไทย  
 ผูวิจัยจะศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังไทยนับจากยุคกอน
ประวัติศาสตรมาสูยุคประวัติศาสตร  โดยเร่ิมจากสมัยทวารวดี  สมัยศรีวิชัย  สมัยสุโขทัย  เร่ือยมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทร  เพื่อใหทราบถึงรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังไทยท่ีมีวิวัฒนาการมาถึง
ปจจุบันนี้   
 เม่ือหลายพันปมาแลว  มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตรเคยอาศัยอยูในดินแดนประเทศ
ไทยปจจุบัน  และไดท้ิงหลักฐานไวเปนงานดานศิลปะไปท่ัวทุกภาคของประเทศ  มนุษยกลุมนี้ท้ิง
รองรอยไวใหศึกษามากมาย  เชน  โครงกระดูก  เคร่ืองมือเคร่ืองใช  ศิลปะภาพเขียนสีบนผนังถํ้า  
และบนภาชนะเคร่ืองปนดินเผา  เปนจิตรกรรมประเภทลายเสนสีเดียว  ลายเรขาคณิตหรือลาย      
กนหอย  ลายดอกไมใบไม  และรูปคนหรือสัตวท่ีวาดไดไมสวยงามนัก  จัดเปนงานศิลปะประเภท
แรกเร่ิม๑๗   
 เวลาตอมาไดเขาสูสมัยประวัติศาสตรท่ีพอคาชาวอินเดียเดินทางเขามาคาขายในภูมิภาค
นี้และรับศาสนาท่ีเผยแผจากพระภิกษุหรือนักบวชไว   ส่ิงเหลานี้ไดกอใหเกิดการถายทอดทาง
วัฒนธรรม  กอใหเกิดงานชางหรืองานศิลปกรรมทางศาสนาซ่ึงรวมถึงงานจิตรกรรม๑๘  สวน
รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังไทยสมัยประวัติศาสตรนั้น มีวิวัฒนาการความเปนมาจนถึงปจจุบันซ่ึง 
 
 

                                                        
 ๑๗สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๙. (๒) กรมศิลปากร, 
ภาพเขียนสีสมัยกอนประวัติศาสตรในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๒), หนา ๒-
๓. 
 ๑๘สันติ  เล็กสุขุม, ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ), (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเมืองโบราณ, 
๒๕๔๖), หนา ๙. 



 
 

 
๑๘ 

แบงเปนยุคสมัย๑๙  ไดดังนี้ 
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยทวารวดี  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๒-๑๖)   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เปนมิติหนึ่งของสังคมท่ีผานจากยุคกอนประวัติศาสตรมาสูยุค
ท่ีมีกรอบเกณฑของงานชางทางศาสนาเขาสูชวงสมัยประวัติศาสตร ในสมัยนี้พบเพียงภาพสลัก
ลายเสนบนแผนหินเปนรูปคนช้ันสูง  รอบตัวมีมงคล  ๔  อยาง  (หมอน้ํา  หอยสังข  เงินตรา  ดาว)  
ภาพคนเขียนดวยสีขาว  ภาพลวดลายเขียนดวยสีดินแดง  ดํา  ดินเหลืองและขาว  ปจจุบันไดเก็บ
รักษาไวท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร  นอกจากนี้ยังพบแผนอิฐลวดลายเขียนสีลายเรขาคณิต
กับลายพันธุพฤกษาท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะท่ีเจดียหมายเลข  ๑  (วัดปราสาท
ราง)  อําเภออูทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี  และท่ีเจดียจุลประโทน  อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม  
ปจจุบันไดเก็บรักษาไวท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติอูทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี๒๐   
 ๒.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยศรีวิชัย  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๓-๑๘)   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยศรีวิชัยนี้ไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ  หลังคุปตะ  
และปาละเสนะตามลําดับ  มีลักษณะคลายคลึงศิลปะท่ีพบบนภาคกลางของเกาะชวา  จิตรกรรมสมัย
นี้พบเพียงแหงเดียว  คือ  จิตรกรรมฝาผนังในถํ้าศิลป  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา  ซ่ึงมีลักษณะ
รูปแบบของศิลปะหลายสมัยหลายแบบปนกันอยู  สันนิษฐานวานาจะเปนสกุลชางทองถ่ินของ
ศิลปะศรีวิชัย  และเขียนซอมใหมในสมัยอยุธยา๒๑  แตมีอาจารยทางดานจิตรกรรมบางทานไมม่ันใจ
วาภาพเขียนแหงนี้เปนศิลปะสมัยศรีวิชัย  อาจเปนไปไดวาเขียนข้ึนในสมัยตอมา  แตยังนิยมรูปแบบ
และลักษณะของพระพุทธรูปสมัยศรีวิชัยอยู                             
 ภาพเขียนสีในถํ้าศิลปแหงนี้  เขียนดวยสีฝุนบนพ้ืนผนังถํ้าท่ีเตรียมรองพื้นดวยสีขาว   
สีท่ีใชมาจากดินเหลือง  ดินแดง  และดําจากเขมาไฟ  สีเปนประเภทเอกรงค (Monochrome)  ท่ีมี

                                                        
 ๑๙สรุปและเรียบเรียงจาก  (๑) ปรีชา  เถาทอง, ผศ., จิตรกรรมไทยวิจักษ, (กรุงเทพมหานคร : 
ศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา ๑๗-๓๓.  (๒) กรมศิลปากร  วิทยาลัยชางศิลป  กองศิลปศึกษา, สมุดภาพจิตรกรรม  
กรุงรัตนโกสินทร, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๕), หนา ๒๔-๒๖. (๓) น. ณ ปากนํ้า, จิตรกรรม
อยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๔๓), หนา ๕๓-๗๐.  (๔) สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรม
ไทย, หนา ๑๒-๑๕.    
 ๒๐ชมพูนุท  พงษประยูร, จิตรกรรมไทย, กรมศิลปากรจัดพิมพในงานแสดงโบราณวัตถุและภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอาคารหลังที่ ๒ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวน
จํากัด  ศิวพร, ๒๕๑๒), หนา ๙. 
 ๒๑วรรณิภา  ณ  สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทรพริ้นต้ิงกรุฟ  
จํากัด, ๒๕๓๕), หนา ๑๔๒.  



 
 

 
๑๙ 

วรรณะสีแดงอยู ท่ัวไป  เขียนดวยสีแดง  ขาว  เหลือง  และใชสีดําตัดเสนรอบนอก  แสดง           
พระพุทธประวัติ  ภาพสวนมากชํารุดเลือนรางไป  แตท่ีพอเห็นไดเปนภาพพระพุทธรูปประทับนั่ง
เปนแถว  เบ้ืองซายและขวามีสาวกประคองอัญชลี  ใตลงมามีภาพพระพุทธรูปปางลีลา  และธิดา
พญามาร ๓  ตน  ตอนลางมีภาพชาวบาน  ตัวตลกหนังตะลุงแสดงอารมณชวนขัน  วิธีการเขียนภาพ
มีลักษณะพิเศษโดยเฉพาะความกลมของภาพอันเปนอิทธิพลจากงานประติมากรรม  ซ่ึงเปนลักษณะ
ตรงขามกับจิตรกรรมไทยท่ีเปนแบบ  ๒ มิติ๒๒        
 ๓.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัย  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๘-๑๙)   
 เม่ือพอขุนศรีอินทราทิตยไดต้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธานีอิสระจากขอม  และไดรับ
พระพุทธศาสนาเถรวาทนิกายลังกาวงศมาจากเกาะลังกา  ทําใหศิลปะลังกามีอิทธิพลตอศิลปะ
สุโขทัย  งานจิตรกรรมสมัยนี้เปนภาพเลาเร่ืองทางศาสนา  ลักษณะภาพเปนแนวอุดมคติ (Idealistic)  
ใชวิธีระบายสีเรียบแลวตัดเสนดวยสีดําหรือแดงเปนขอบคมภายในภาพ  เขียนดวยสีฝุน  ใชกาว
ผสมสีจากหนังสัตวหรือยางไม   สีท่ีใชมีสีดินแดงเปนหลัก  สีขาวเปนสีพื้น  สีดําและสีเหลือง     
พบนอย  สีเปนประเภทเอกรงค  มีการปดทอง  ไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียและลังกาซ่ึงเปน
แบบอยางของจิตรกรรมไทยประเพณีในยุคตอมา   
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้  ไดแก  ภาพคัดลอกจิตรกรรมฝาผนังจากกรุเจดียรายใน   
วัดเจดียเจ็ดแถว  อําเภอศรีสัชนาลัย  ซ่ึงเปนภาพเลาเร่ืองอดีตพระพุทธเจาประทับเรียงรายในแถว  
แตละแถวค่ันสลับแตละพระองคดวยบุคคลช้ันสูงประทับอัญชลี  เปนภาพเขียนระบายดวยสีดินแดง  
ตัดเสนสีดําและแดง  ลักษณะคลายมาจากประติมากรรมท่ีมีการเคล่ียนไหวรอบนอกโดยไมสนใจ
สัดสวนสรีระตามความเปนจริง  ในขณะน้ันภาพพระพุทธรูปกําลังกอรูปแบบเปนของตนเอง  สวน
รูปบุคคลอ่ืนยังคงลักษณะแบบอินเดีย  นอกจากนี้ยังไดพบภาพงานลายเสนแบบ  ๒  มิติท่ีนาจะ
สรางข้ึนในคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษที่  ๑๙  ท่ีวัดศรีชุม  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศิลปะลังกาสมัย    
โปลนนารุวะ  เปนภาพสลักลายเสนจารบนแผนหินชนวนจํานวนกวา  ๖๐  แผน  เลาเร่ืองชาดก    
หารอยหาสิบชาติท่ีเปนฝมือของชางช้ันครูท่ีมีการลวงตาใหเห็นภาพบุคคลมีมิติกลมกลืน 
 ๔.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยลานนาหรือเชียงแสน (พุทธศตวรรษท่ี ๑๘-๒๓) 
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้พบเฉพาะภาคเหนือของประเทศไทยปจจุบัน  ซ่ึงมีความ      
โดดเดนในแงความหลากหลาย  เชน  จิตรกรรมฝาผนังท่ีแสดงภาพชีวิตของชาวลานนาอยางงดงาม
และถูกตองตามขอเท็จจริงท่ีวัดภูมินทร  จังหวัดนาน  ท่ีวิหารลายคําวัดพระสิงห  จังหวัดเชียงใหม  

                                                        
 ๒๒ศิลป  พีระศรี, เขียน  ยิ้มศิริ   แปล, ภาพเขียนสีในถ้ําจังหวัดยะลา, (กรุงเทพมหานคร :            
กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หนา ๒๒๘-๒๒๙. 



 
 

 
๒๐ 

ซ่ึงสภาพภูมิประเทศท่ีเปนเทือกสูงสลับซับซอน  ชุมชนบริเวณแองท่ีราบลุมต้ังเมืองแยกกันเปน
อุปสรรคตอการสรางเมืองและสังคมวัฒนธรรม  ฉะนั้นรูปแบบสถาปตยกรรมและจิตรกรรมแตละ
เมืองจึงมีลักษณะตางกัน  เชน  จิตรกรรมฝาผนังในกรุพระเจดียวัดอุโมงคเถรจันทร  จังหวัด
เชียงใหม  ในพระวิหารวัดไหลหิน  จังหวัดลําปาง  เปนตน 
 ๕.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอูทอง (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๘-๒๐) 
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้ เปนจิตรกรรมภาคกลางท่ี เกิด ข้ึนกอนการสถาปนา               
กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  ไดพบจิตรกรรมฝาผนังในซุมพระปรางควัดมหาธาตุ  จังหวัดราชบุรี 
เปนภาพพระพุทธเจาประทับเรียงเปนแถว  มีพระสาวกทําสักการะค่ันอยูขาง ๆ  ตกแตงลายดอกไม
ท่ีมีตนแบบมาจากจิตรกรรมฝาผนังในถํ้าอชันตาท่ีอินเดีย แสดงใหเห็นถึงความกาวหนาทาง 
วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทย  พระเศียรบางรูปมีลีลาออนชอยเปนแบบเฉพาะรูปเขียนลายเสน
ไมใชแบบประติมากรรม  ดวยเหตุนี้จึงเห็นงานจิตรกรรมเร่ิมเปนอิสระจากงานประติมากรรม  มี
รูปแบบของตนเองแสดงใหเห็นถึงการเร่ิมตนของวิวัฒนาการงานจิตรกรรมไทย๒๓  
 ๖.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี  ๒๐-๒๓)   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เปนลักษณะจิตรกรรมท่ีมีรูปแบบ  องคประกอบ  เทคนิค  
วัฒนธรรมตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณีภาคกลาง  ลักษณะศิลปกรรมเปนแบบราชสํานัก  และ
ถายทอดไปยังเมืองตาง ๆ  เชน  อางทอง  ลพบุรี  สุพรรณบุรี  นครปฐม  ราชบุรี  เพชรบุรี  นนทบุรี  
ชลบุรี  และกรุงเทพมหานคร๒๔  งานจิตรกรรมสมัยนี้ทําหนาท่ีเปนเคร่ืองประดับอาคารศาสนสถาน  
พระบรมมหาราชวังและเคร่ืองใช  เชน  ฉาก  ลับแล  ตู  มาน  พระบฏ  ตูพระธรรม  หีบพระคัมภีร  
สมุดไทย  เปนตน  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากอินเดีย  จีน  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  สุโขทัย  และอูทอง     
สืบตอกันมาโดยลําดับ 
 จิตรกรรมฝาผนังภายในกรุพระปรางคหรือพระเจดียสวนมากเปนภาพเขียนตอเนื่องกัน
ต้ังแตพื้นจรดเพดาน  สวนจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถหรือพระวิหารมีลักษณะแตกตางกันตาม
โครงสรางสถาปตยกรรมของอาคารซ่ึงเปนไมหรือกอดวยปูนตามความนิยมของยุคสมัย  เชน  
อาคารสมัยอยุธยาตอนตนมีขนาดสูงใหญ  มีเสาในประธานสูงสงารับกับเคร่ืองบนท่ีมีลวดลายวิจิตร  
เปนอาคารทึบไมมีหนาตาง  มีชองลมขนาดเล็ก  สวนอาคารสมัยอยุธยาตอนปลายมีรูปแบบอาคาร
สูงระหง  ชายคาอยูชิดฝาผนัง  ไมทอดลงตํ่าอยางยุคตน  ฝาผนังดานขางทึบตลอด  มีประตูท่ีฝาผนัง

                                                        
 ๒๓ศิลป  พีระศรี, เขียน  ยิ้มศิริ  แปล, ภาพเขียนสีโบราณบนผนังของพระปรางคในวัดมหาธาตุ  
จังหวัดราชบุรี, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หนา ๒๓๔-๒๓๘.  
 ๒๔กรมศิลปากร  กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทยประเพณี  เลม  ๑, หนา ๘. 



 
 

 
๒๑ 

หุมกลองดานหนาและดานหลัง  มีมุขโถงอยูทางดานหนาและดานหลังอาคารเพ่ือกันแดดและฝน
สาดเขาทางประตู  จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้  แบงไดเปน  ๓  ชวง  คือ 
 ๖.๑  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตน   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เปนจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีโครงสีเปนสีเอกรงค  สีท่ีใช  คือ  สี
แดง  ขาว  เหลือง  และดํา  มีการปดทองเล็กนอย  เสนวาดมีความนุมนวล  คมชัด  ละเอียดประณีต  
พื้นหลังเปนสีออน  มีลักษณะสวางเห็นตัวภาพชัดเจนกลมกลืน  ตัวภาพแบนราบไมมีความหนา
และลึก  ตัวภาพมีขนาดเล็ก  ลักษณะคลํ้าเขม  ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลังกา  ลพบุรี และสุโขทัย  
เขียนเปนภาพพระพุทธรูปประทับนั่ง  เบ้ืองหลังมีซุมพระอัครสาวกกระทําสักการะอยูสองขาง       
มีโครงภาพเรียงแนวระดับซอนเปนช้ัน ๆ  ในแนวด่ิง  ไดแก  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในกรุพระปรางค
วัดราชบูรณะ  จังหวัดอยุธยา  เปนตน 
 ๖.๒  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนกลาง   
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้ไมมีหลักฐาน  แตท่ียังหลงเหลืออยู  คือ  ภาพเขียนในสมุดขอย
วาดข้ึนราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๒-๒๓  สวนมากเปนเร่ืองไตรภูมิซ่ึงมีภาพพระพุทธประวัติ
ประกอบดวย  เปนภาพท่ีระบายหลายสี  และแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย 
 ๖.๓  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย    
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้มีลักษณะแสดงถึงความเปนจิตรกรรมไทยบริสุทธ์ิ   ฝมือ
จิตรกรเจริญกาวหนาอยางรวดเร็ว  เร่ิมแรกใชสีเอกรงค  ตอมาเปนสีพหุรงค  ปดทองบนรูปและ
ลวดลาย  ลายเสนละเอียดประณีต  ตัวภาพแบนราบ  ภาพตนไมและลําธารเคล่ือนไหวออนพล้ิว  
เนนความงามดวยการตัดเสนพูกันเรียวบางละเอียดออนไหว  มุมมองภาพคลายดูจากท่ีสูง  เขียนรูป
เรือและชาวตางชาติ  สถาปตยกรรมและลวดลายแบบจีน โครงสีโดยรวมมีลักษณะสวาง  นิยมใชสี
ขาวเปนพื้นซ่ึงไดรับอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย  สวนศิลปะลพบุรีและอูทองไดหายไป  เชน  
จิตรกรรมฝาผนังท่ีวัดใหมประตูชุมพล  จังหวัดอยุธยา  ท่ีวัดชองนนทรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
ท่ีวัดปราสาท  จังหวัดนนทบุรี  และท่ีวัดใหญสุวรรณาราม  จังหวัดเพชรบุรี  เปนตน    
 ๗.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยธนบุรี  (พ.ศ. ๒๓๑๐-๒๓๒๕)   
 เมืองธนบุรีเปนเมืองหนาดานทางทะเลสมัยอยุธยา  เปนชุมชนท่ีมีความอุดมสมบูรณ  
ปรากฏวามีวัดเกาแกอายุกวา  ๒๐๐  ปเปนจํานวนมากตามลําคลองสายสําคัญ  เชน  คลองบางหลวง  
คลองบางกอกนอย  คลองมอญ  เปนตน  ศิลปวัตถุสถานท่ีพบมีแบบอยางของตนเอง  อาจเพราะ
เปนชุมชนท่ีพักของคนเดินทางจากชุมชนอ่ืน  ไดรับวัฒนธรรมจากชาวตางชาติท่ีเดินทางมาคาขาย  
ทําใหศิลปวัตถุสถานในเมืองธนบุรีจัดเปนศิลปะสกุลชางธนบุรีท่ีมีมากอนพระเจาตากสินจะทรงต้ัง
กรุงธนบุรีเปนราชธานี  ไดสืบทอดถึงตนแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกจึงส้ินสุด



 
 

 
๒๒ 

ลงจนคล่ีคลายเปนแบบศิลปะสกุลชางรัตนโกสินทร  งานจิตรกรรมฝาผนังในสกุลชางธนบุรีนี้มีท่ี
วัดปราสาท  จังหวัดนนทบุรี  และท่ีวัดชองนนทรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 ๘.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร (พ.ศ.๒๓๒๕-ปจจุบัน)  
 เม่ือแรกต้ังกรุงรัตนโกสินทร  ลักษณะสังคมวัฒนธรรมแบบผสมผสานระหวาง      
ชาวธนบุรีดั้งเดิมกับชาวอยุธยาคร้ังกรุงเกาท่ีอพยพมา  หลังจากนั้นประมาณ ๑๐-๑๕ ป  ศิลปะและ    
การชางมีลักษณะพัฒนาการคลายคลึงกันระหวางสกุลชางธนบุรีและสกุลชางอยุธยา  จนกลายเปน
ศิลปะสกุลชางรัตนโกสินทรในเวลาตอมา  จิตรกรรมสกุลชางรัตนโกสินทรท่ีเกาแกท่ีสุด  คือ  
จิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร  เขียนข้ึนระหวาง 
พ.ศ. ๒๓๓๘-๒๓๔๐  ตอมามีพัฒนาการเร่ือยมาจนกระท่ังแบบศิลปะตะวันตกแพรหลายเขามาเต็ม
ตัวในปลายแผนดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี  ๕  จิตรกรรมสกุลชาง
รัตนโกสินทรจึงเร่ิมเส่ือมความนิยมลงเร่ือย ๆ   
 จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร  สามารถแยกไดเปน ๓  ยุค๒๕  คือ   
 ยุคท่ี  ๑  ยุคพยายามเลียนแบบครูชาง (อยุธยา-ธนบุรี)   
 ในสมัยรัชกาลท่ี  ๑  และรัชกาลท่ี  ๒  จิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้ยังรักษาเคาคติศิลปะ
ของครูชางอยุธยา-ธนบุรีไวมาก  เชน  องคประกอบของภาพท่ีบรรจุลงไปในผนังอาคาร  นิยมเขียน
ภาพไตรภูมิไวดานหลังพระประธาน  เขียนภาพมารผจญไวดานหนาพระประธาน  เขียนภาพ       
เลาเร่ืองขนาดเล็กเปนพระพุทธประวัติและทศชาติชาดก  หรือเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งในอาคารเดียวกัน  
โดยเขียนไวต้ังแตระดับขอบหนาตางลางซ่ึงสูงจากพื้นประมาณ  ๖๐-๗๐  เซนติเมตร  เร่ือยข้ึนไป
จนถึงขอบหนาตางบน  เขียนรอบส่ีดาน  และเหนือหนาตางดานขางท้ังสองขางเร่ือยข้ึนไปจนจด
เพดานเปนภาพเทพชุมนุม  สวนลักษณะการเขียนภาพตัวพระตัวนางมีแบบคลายคลึงกับงาน
จิตรกรรมของสกุลชางครู  แตแตกตางตรงที่ศิลปนใหความสําคัญในเร่ืองงานฝมือมาก  เคารพ
กฎเกณฑแบบศิลปะจนสูญเสียความรูสึกอิสระ  ความกลาหาญเด็ดเดี่ยว  ความตรงไปตรงมา  
จิตรกรรมยุคนี้นับเปนเร่ิมแรกของศิลปะแบบกําหนดนิยม (Conventional art)  คือ  นิยมใชสีพื้น
หลังเปนสีทึบ  การใชทองคําเปลวมากข้ึน  จิตรกรรมฝาผนังท่ีนาสนใจอยูในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร   ในพระอุโบสถวัดใหญ อินทาราม   จั งหวัดชลบุ รี                     

                                                        
 ๒๕ชาญวิทย  สุขพร, “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตร-
มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๒๔-๒๘.  



 
 

 
๒๓ 

ในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม  ในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม  และในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร๒๖  ฝงธนบุรี  เปนตน   
 ยุคท่ี  ๒  ยุคนิยมแบบศิลปจีน   
 ในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  พระองคมีพระราชนิยมในศิลปะการชางจีน  และไดสรางวัดแบบ
ใชศิลปะการชางจีนมากมาย  ขณะเดียวกันจิตรกรรมแบบรักษาคติศิลปะเดิมยุคท่ี  ๑  พระองคก็ทรง
สนับสนุนควบคูกันไป  จิตรกรรมแบบรักษาคติศิลปะไทยเดิมมีพัฒนาการในตัวเอง  และยอมรับ
ลักษณะบางประการของศิลปะตกแตงแบบจีนมาเสริมแตงในงานดวย  ลักษณะเดนท่ีสุดและเห็นชัด  
คือ  การใชทองคําเปลวปดเพื่อตกแตงอยางมากมาย  การใหความสําคัญแกฉากธรรมชาติท่ีเปนพื้น
หลังมากกวายุคท่ี  ๑  ฉากธรรมชาติดูสมจริงมากข้ึน  มีความลึก  ตนไมนิยมใชกานกระดังงาที่ทุบ
ปลายแตกเปนเหมือนพูกันแบนแลวจุมสีแตะจนเปนรูปตนไม  และนิยมวิธีการตัดเสนใบไม
คอนขางมาก  สัดสวนของคนกับสถาปตยกรรมเร่ิมคํานึงถึงความสมจริงมากข้ึน  แตยังไมใช
ภาพเหมือนจริง  สัดสวนของคนดูเล็กลง  สวนสถาปตยกรรมขยายขนาดใหญข้ึน  เกิดท่ีวางมากข้ึน  
จิตรกรรมแบบพระราชนิยม  ไดแก  จิตรกรรมฝาผนังในวัดราชโอรส  ในวัดภคิณีนาถ  ฝงธนบุรี  
จิตรกรรมแบบไทยเดิม  ไดแก  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถและในวิหารพระพุทธไสยาสน    
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ในพระอุโบสถและวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม  จังหวัด
กรุงเทพมหานคร  และในพระอุโบสถวัดเครือวัลย  ฝงธนบุรี   
 ยุคท่ี  ๓  ยุคนิยมตะวันตก   
 ในสมัยรัชกาลท่ี  ๔  และรัชกาลที่  ๕  เปนชวงท่ีประเทศตะวันตกมีการขยายอํานาจ
ทางการเมืองและทหารในภูมิภาคเอเซีย  มีนโยบายตองการแสวงผลประโยชนในรูปเขายึดครอง
ประเทศอ่ืนไปเปนอาณานิยม  ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท้ังสองรัชกาลทรงทราบถึงสภาพ
อันตรายท่ีคุกคามประเทศอยู  จึงมีการผอนปรนในขอปฏิบัติท่ีมีตอตางชาติ  และดําเนินนโยบาย
แบบเปดประเทศ  ยอมรับวิทยาการตาง ๆ  ของโลกตะวันตก  ในงานจิตรกรรมไทยไดดําเนินควบคู
กันไป  ๓  แบบ๒๗  คือ   

                                                        
 ๒๖มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒, ศักด์ิชัย  สายสิงห, รศ. ดร., 
“วัดกับงานศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร (ระหวางรัชกาลที่ ๑-๓)”,  (นครปฐม : บริษัทอมรินทรพริ้นต้ิงแอนด
พับลิชช่ิง  จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๐),  หนา ๗๙๘. 
 ๒๗สน  สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียน 
สโตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๙-๒๗. 



 
 

 
๒๔ 

 ๑.  แบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๔ ไดแก  วัดบรมนิวาสและวัดบวรนิเวศน  จังหวัด
กรุงเทพมหานคร  เปนจิตรกรรมฝาผนังเขียนโดยฝมือพระอาจารยอิน (ขรัวอินโขง)  เขียนเปน
ปริศนาธรรมซ่ึงเปนภาพท่ีรัชกาลท่ี  ๔  ทรงโปรดใหเขียนข้ึน 
 ๒.  แบบจิตรกรรมไทยเดิมประยุกตตะวันตก  เปนจิตรกรรมไทยท่ีเขียนต้ังแต
จิตรกรรมยุคท่ี  ๑  เร่ือยมา  มีการประยุกตตะวันตกโดยใชการแลเงาเพิ่มแสงเงาแกวัตถุท่ีเขียน     
การคํานึงถึงสภาพสมจริง  การเขียนภาพสถาปตยกรรมใหผลทางสายตาดูเหมือนท่ิมลงไปในพืน้ดนิ
หรือภาพลมหงายไปขางหลัง  ขณะเดียวกันภาพคนและธรรมชาติดูเหมือนไหลเทรวงลงมาสวนลาง  
ความขัดแยงปรากฏอยูท่ัวไปในจิตรกรรมแบบน้ี  นิยมเขียนเร่ืองประวัติศาสตร  เชน  จิตรกรรม    
ฝาผนังในหอราชกรมานุสร  ในหอราชพาศานุสรวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ในพระท่ีนั่งทรงผนวช  
วัดเบญจมบพิตร  ในพระอุโบสถวัดเปาโรหิตย  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ในพระอุโบสถ             
วัดมหาสมณราม  จังหวัดเพชรบุรี  เปนตน 
 ๓.  แบบจิตรกรรมไทยเดิมไดปรับปรุงวิธีการและแบบแผนการเขียนจิตรกรรมยุคท่ี  ๒ 
ไดจัดวางองคประกอบของผนังตรงหนาพระประธานเปล่ียนกลับไปใชคติเดิมเขียนเปนมารผจญ
เปนสวนมาก  สวนผนังดานหลังพระประธานเปล่ียนเปนการเขียนภาพหลายแนว  เชน เรือนแกว
บนพื้นหลังหรือภาพผามานหอยลงมารวบชายผาแอบทางขางผนังสองขาง  ตรงกลางมีเทพเทวีเหาะ
มาโปรยดอกไม  สวนเร่ืองสีของฉากธรรมชาติออกสีเทากับสีคราม  คือ  สีของพื้นดิน  สีภูเขา        
สีลําตนไม  สถาปตยกรรมมีสีเทาเปนสีระบาย  ซ่ึงใหความรูสึกแหงแลงดูไมงดงามและนาเบ่ือ  
สวนการใชเสนในการตัดภาพคนหรือสถาปตยกรรม  ดูคอนขางไรความรูสึกเราใจและขาดความ
ประณีต  เชน  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองนพคุณ  ฝงธนบุรี  และในพระอุโบสถวัดมวง  
จังหวัดอยุธยา  เปนตน 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี  ๖   
 สมัยนี้ศิลปะตะวันตกไดหยั่งรากลงในสังคมและวัฒนธรรมไทยอยางมาก  พระองค
ทรงเห็นความสําคัญของงานศิลปกรรมแบบไทย  ทรงดําริใหมีการจัดต้ังกรมศิลปากร  ทรงเปด
อาคารใหมของโรงเรียนหัตถกรรมราชบูรณะ (โรงเรียนเพาะชาง)  สอนเกี่ยวกับงานชางศิลปแหง
แรกของไทย  สวนงานดานศิลปะการชางของชาติไดจางชางฝร่ังมาออกแบบพระท่ีนั่งอนันตสมาคม  
ไดจางชางเขียนช่ือ  นายคาโร  ริโกลิ  มาเขียนพระราชกรณียกิจในรัชกาลท่ี  ๕  ประดับเพดานโดม
พระท่ีนั่งหลังนี้  และจางศาสตราจารยคอราโด  เฟโรจี  ชาวอิตาเลียน (ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี)



 
 

 
๒๕ 

มาเปนชางปนทําการออกแบบและปนเหรียญ  ทานเปนผูวางรากฐานการศึกษาศิลปะไทยและ
ตะวันตกของมหาวิทยาลัยศิลปากร  สงผลมาสูแนวคิดและรูปแบบของงานศิลปะในปจจุบัน๒๘  
 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี ๗   
 สมัยนี้มีการเปล่ียนแปลงระบบการปกครอง  และมีการเฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทร
ครบ ๑๕๐  ป  ไดมีการบูรณะปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสวนจิตรกรรมฝาผนังโดย
เขียนเร่ืองรามเกียรต์ิแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  และวัดสุวรรณดาราราม  จังหวัดอยุธยา  เขียน
จิตรกรรมฝาผนังยุคใหม  ๓  มิติ  ใชสีน้ํามัน  วิธีเขียนและรูปแบบเปนศิลปะสากล 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอนันทมหิดล  รัชกาลท่ี ๘   
 ยุคท่ีสถานการณการเมืองเปล่ียนแปลง  มีผลกระทบตองานศิลปวัฒนธรรมของชาติ  
เชน  การจัดงานฉลองรัฐธรรมนูญ  และประกวดประณีตศิลปกรรม  ๕  ประเภท  เปนตน  ไดมีการ
กําหนดหลักสูตรการศึกษาเกี่ยวกับวิชาความรู  และเทคนิคงานจิตรกรรมไทยเพื่อรักษาศิลปะประจาํ
ชาติไทยไว  
 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  รัชกาลท่ี ๙  รัชกาลปจจุบัน 
 สมัยนี้ศิลปกรรมไทยไดกาวเขาสูความรวมสมัยกับสากลโดยแทจริง  จิตรกรมีอิสระใน
การนําเสนอรูปแบบ  และเนื้อหาโดยมีแนวทางพัฒนาไปตามลัทธิศิลปะสากลจนเปนรูปแบบ    
เรียลลิสท  อิมเพรสชั่นลิสท  เซอเรียลลิสท  แอบสแตรค  และอ่ืน ๆ อีกมาก  จิตรกรไดนําเอา
ความคิด  ปรัชญา  เทคนิค  และกรรมวิธีสมัยใหมมาใชตามความคิดเห็นของตนอยางอิสระจนเปนท่ี
ยอมรับวาจิตรกรรมไทยรวมสมัยเปนส่ิงท่ีมีคุณคา  และแสดงออกซ่ึงวัฒนาธรรมของชาติ
เชนเดียวกับจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังไทยในแตละยุคแตละสมัยแสดงลักษณะของศิลปกรรมได
วิจิตรงดงามแตกตางกัน  และมีวิวัฒนาการเร่ือยมา  เชน  การพบภาพเขียนสีรูปคน  และภาพ
ลวดลายเรขาคณิตบนแผนอิฐท่ีสุพรรณบุรีและนครปฐมท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ
ในสมัยทวารวดี  การพบจิตรกรรมฝาผนังในถํ้าศิลป  จังหวัดยะลา  ท่ีเปนงานศิลปกรรมคลายแบบ
เกาะชวาตอนกลางในสมัยศรีวิชัย  การพบจิตรกรรมฝาผนังจากกรุเจดียรายในวัดเจดียเจ็ดแถว  
จังหวัดสุโขทัย   ท่ี เขียนเร่ืองพระพุทธศาสนาดวยสีเอกรงค   มีการปดทอง   ลักษณะคลาย
ประติมากรรม  แตเขียนเปนงาน  ๒  มิติในสมัยสุโขทัย  การพบรูปเขียนลายเสนในซุมพระปรางค
วัดมหาธาตุท่ีราชบุรีในสมัยอูทอง  ท่ีเปนจุดเร่ิมตนของงานจิตรกรรมไทยประเพณี  และเปล่ียนเปน

                                                        
 ๒๘ภาควิชาจิตรกรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพ้ืนท่ีเกาะ
รัตนโกสินทร  เน่ืองในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา, หนา ๑๑๙. 



 
 

 
๒๖ 

ศิลปะตกแตงประดับอาคารศาสนสถาน   พระบรมราชวัง  และเคร่ืองใชในสมัยอยุธยา  เร่ิมใชสี   
พหุรงค  ปดทองบนรูปและลวดลาย  มีการตัดเสนสวยงาม  ตัวภาพแบนราบ  มุมมองภาพคลายมอง
จากท่ีสูงในพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณารามท่ีเพชรบุรีในสมัยอยุธยาตอนปลาย  และสืบเนื่องตอมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนซ่ึงพบเห็นไดจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารที่กรุงเทพมหานคร  นอกจากน้ีไดมีการเพิ่มเติมลวดลายและสถาปตยกรรมจีนมากข้ึนใน
สมัยรัชกาลท่ี  ๓  ตอมาเม่ือมีการติดตอกับโลกตะวันตกมากยิ่งข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี  ๔  ลักษณะภาพ
เปนธรรมชาติท่ีมีความสมจริงข้ึน  มีการผลักระยะใหแสงเงาเปนแบบ  ๓  มิติ  ในสมัยรัชกาลท่ี  ๕  
เปนตนมา  เร่ืองราวภาพท่ีเขียนจะเปนวรรณกรรมที่มีชื่อเสียง  นิยายประโลมโลกหรือข้ึนอยูกับ
แนวคิดท่ีเปนอิสระของจิตรกรท่ีรังสรรคข้ึนเอง    
 
๒.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทย 
 ในสวนนี้จะศึกษาลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทยเฉพาะแบบประเพณีท่ีมีความ
เกาแกท่ีสุดท่ียังหลงเหลือใหไดพบเห็นในปจจุบัน  ซ่ึงเปนจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายท่ี
ยังเปนแบบอยางปฏิบัติในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  โดยจะศึกษาลักษณะและรูปแบบดานการ
จัดลําดับภาพ  ขนาดและระยะทาง  การใชสีและเสน  การแสดงความคิดและมโนภาพตามลําดับ     
 จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณี  เร่ิมแรกมีลักษณะเสนและสีเขียนเปนแบบงาย ๆ  เชน  
ภาพเขียนบนแผนหินหรือแผนอิฐในสมัยทวาราวดี  ตอมาไดมีวิวัฒนาการเร่ือยมาจนถึงสมัยศรีวิชัย  
สุโขทัย  ลานนา  อูทอง  อยุธยา  ธนบุรี  และรัตนโกสินทร  ซ่ึงจิตรกรรมฝาผนังไทยในแตละสมัยมี
ลักษณะแตกตางกันไป  โดยมีลักษณะรูปแบบและเทคนิคเปนของตัวเอง  นอกจากนี้ยังมีการ
แปรเปล่ียนตามความคิดของสังคม  ส่ิงแวดลอม  และรับอิทธิพลจากตางประเทศ  จิตรกรรมฝาผนัง
ไทยเปนภาพเขียนสีฝุนหรือสีน้ํากาว   เหมาะกับการเขียนบนผนังปูนท่ีแหงแลว   สามารถตกแตง
รายละเอียดไดประณีต  กระบวนการสรางงานเปนวิธีการท่ีจิตรกรเขียนแกปญหา  ในการสรรหา
รูปแบบเพื่อจัดองคประกอบภาพใหเหมาะสมกับเร่ืองราว  ตลอดจนลักษณะสถาปตยกรรมในแตละ
แหง  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีนี้  สามารถแบงลักษณะงานไดเปน ๖ ดาน๒๙  
ดังนี้ 
 ๑.  การจัดลําดับความสําคัญของภาพ  
 จิตรกรรมฝาผนังไทยเปนภาพขนาดใหญท่ีเขียนเต็มผนัง  บางคร้ังพื้นผนังใหญนั้นจะ
แสดงเหตุการณเร่ืองเดียวกันหลายตอน  จิตรกรตองแกปญหาเร่ืองการเนนตําแหนงท่ีเปนจุดสนใจ

                                                        
 ๒๙สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๑๗-๑๘.   



 
 

 
๒๗ 

ของภาพดวยการใชเสนสินเทาหรือคชกริชท่ีมีลักษณะรูปทรงตาง ๆ กัน  เพื่อแบงเหตุการณหรือ
เร่ืองในภาพ  บางคร้ังจิตรกรจะใชภาพธรรมชาติ  เชน  ตนไม  ภูเขา  ลําธารหรืออาคารเปนตัวแบง
สวนของภาพ 
 ๒.  ขนาดและระยะทาง   
 จิตรกรกําหนดสวนตาง ๆ  ในภาพโดยคํานึงถึงความพอดี  และความงามของภาพ     
จึงเห็นภาพบุคคลมีขนาดใกลเคียงกับตัวอาคาร  ซ่ึงมีลักษณะผิดสัดสวนไปจากความเปนจริง  
สําหรับการแกปญหาเร่ืองระยะทางนั้น  จิตรกรรมฝาผนังไทยไมไดแสดงระยะทางใกลไกลดวย
วิธีการ  Perspective  แบบตะวันตก  แตใชวิธีแบบข้ันบันได (Step by Step)  คือ  สวนท่ีอยูใกลจะอยู
ตอนหนาของภาพ  สวนท่ีอยูเลยออกไปจะอยูถัดเลยข้ึนไป  ท้ังนี้ขนาดและสัดสวนท่ีอยูไกลออกไป
ก็ไมไดเล็กลงไปเลย  ยังมีขนาดเทากับส่ิงท่ีอยูขางหนาหรืออาจจะเล็กลงบางเล็กนอย  ลักษณะ
ท่ัวไปยังเปนภาพท่ีมองจากท่ีสูง (Bird Eye View)  
 ๓.  การใชสี   
 นิยมใชสีฝุนท่ีไดจากธรรมชาติ  คือ  สีเหลืองจากดินเหลืองหรือสีดําจากเขมาไฟ  
ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังไทยในยุคแรกจึงมีสีนอย  ภาพแลดูกลมกลืนกัน  และมีวรรณะสีเดียวเปน
สวนใหญ  จิตรกรรมฝาผนังไทยท่ัวไปนิยมใชสีฝุน (Tempera)  ผสมกาวหนังมากกวาการใชสีปูน
เปยก (Fresco) หรือสีข้ีผ้ึงผสมน้ํามัน๓๐ (Encaustic)  เนื่องจากการใชสีฝุนชวยใหงานจิตรกรรม     
ฝาผนังมีความประณีต  สามารถระบายสีพื้นใหเรียบแลวตัดเสนดวยเสนเล็ก ๆ ไดสวยงาม  
นอกจากนี้ยังนิยมปดทองคําเปลวบนสวนสําคัญของภาพเพื่อใหดูเดนแพรวพราว 
 ๔.  การใชเสน   
 เสนเปนสวนท่ีเสริมความงามโดยตรง   จิตรกรรมฝาผนังไทยจะอุดมไปดวยลีลาของ
เสนที่จิตรกรบรรจงวาดไวอยางมีชีวิตชีวา  เสนทําใหภาพชัดเจนและเกิดความงามอยางสมบูรณ  
ความงามของลีลาของเสนท่ีพล้ิวสะบัดอยูในภาพผนังนั้นงามเกินบรรยาย   
 ๕.  การแสดงความคิดและมโนภาพ  
 จิตรกรรมฝาผนังไทยจะแตกตางจากศิลปะทางคติเหมือนจริง(Realistic Arts) การเขียน
ภาพมาจากมโนภาพซ่ึงเปนนามธรรม  เชน  การเขียนภาพเทพใหมีรูปเปนทิพย  เทวดาตองมีรูปราง
สัดสวนสมบูรณ  มีวงพักตรงดงามบงบอกถึงความสงบสุข  มีทรวดทรงออนชอยดวยเสนโคงท่ี

                                                        
 ๓๐ศิลป  พีระศรี,  คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง.  กรมศิลปากรจัดพิมพถวายพระภิกษุและสามเณร  
ซึ่งมาชมหอศิลปและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, ๒๕๐๒, (กรุงเทพมหานคร :  กรมศิลปากร, 
๒๕๐๒), หนา ๑๓-๑๖. 



 
 

 
๒๘ 

ประสานกันอยางออนหวาน  สวนเร่ืองราวของภาพน้ันจะเปนเร่ืองราวก่ึงลึกลับกึ่งมหัศจรรย 
(Mythology)  ซ่ึงมีลักษณะคลายกับงานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออกท่ีภาพตาง ๆ จะมีท้ัง
ภาพนรก  สวรรค  ปาหิมพานต  รวมถึงดินแดนมหัศจรรยตาง ๆ  ตามแตจินตนาการของจิตรกรจะ
รังสรรคผลงานออกมาเปนรูปธรรมท่ีผูชมสามารถรูสึก  และเขาถึงความคิดของจิตรกรได   
 ๖.  รูปแบบของตัวภาพ   
 ตัวภาพบุคคลไมนิยมแสดงความรูสึกทางใบหนา   แตจะส่ือความหมายแสดง
พฤติกรรมทางกิริยาอาการและอิริยาบถตาง ๆ  รูปแบบของตัวภาพท่ีมีลักษณะคลายกัน  เชน  ภาพ
เทพ  กษัตริย  เจานาย  ขาราชบริพาร  บุคคลสมัย  เปนตน  ตัวภาพเหลานี้มีรูปแบบเปนแมบทพิเศษ  
และนิยมเขียนตามแบบสืบกันมาซ่ึงเปนเอกลักษณของตัวภาพ  ทําใหเขาใจเร่ืองในจิตรกรรมนั้น  
รูปแบบนี้อาจคิดจากแบบจริงในธรรมชาติหรือสรางสรรคจากจินตนาการ  เพื่อพรรณนาความหมาย
ใหเกิดความเขาใจอยางสมบูรณ  ภาพตาง ๆ  มีความแตกตางกัน  เชน  ภาพสัตวหินมพานต  อมนษุย
หรือภูตผีปศาจที่ เปนภาพจินตนาการ   จิตรกรจะวาดภาพแสดงลักษณะตามคัมภีร ใน
พระพุทธศาสนา  แตบางสวนแสดงเกินความจริงของรางกายมนุษยและสัตวบนโลก  รายละเอียด
ของการเขียนภาพมีดังนี้ ๓๑   
 ๖.๑  การเขียนภาพกษัตริยและเทวดา  มีลักษณะรูปกายสมบูรณ  สงางาม  สุภาพ         
มีบารมี  ควรเคารพบูชา  มีเคร่ืองทรงต้ังแตพระเศียรจรดพระบาท  ซ่ึงจิตรกรประดิษฐอยางประณีต
งดงาม  พรอมดวยเครื่องสูงและบริวารแวดลอม  สวนอิริยาบถท่ีดูงดงามเปนพิเศษ  คือ  ทาทางลีลา  
ทาแผลงศร  และทาประนมหัตถ  เปนตน  ภาพเจานายระดับเดียวกันก็มีลักษณะลดหล่ันตามลําดับ  
สวนเคร่ืองประดับก็ลดลง  สวนภาพกากหรือตัวประกอบช้ันบุคคลชาวบาน  ก็เขียนใหเห็นลักษณะ
ชาวบานในยุคนั้น  ทําใหจิตรกรรมมีลักษณะเหมือนจริงแทรกอยูในรูปแบบของการเขียนภาพตาม
อุดมคติ  แตมีสวนกลมกลืนกันอยางงดงามนาชม   
 ๖.๒  การเขียนภาพนางกษัตริย  เทวี  และอัปสรตาง ๆ  เขียนตามอุดมคติแบบภาพ
กษัตริย  คือ  นางกษัตริยมีลักษณะงดงามออนชอยนุมนวล  รูปทรงสวยงามดวยการเขียนเสนท่ี   
ออนโคงกลมกลึง  การเขียนภาพตัวนางนิยมเขียนทาลีลา  และทานั่งพับเพียบเทาแขนซ่ึงเปน
อิริยาบถของเบญจกัลยาณี  มีเคร่ืองทรง  เคร่ืองสูง  และบริวารประกอบใหภาพเดนยิ่งข้ึน   

                                                        
 ๓๑สรุปและเรียบเรียงจาก   (๑) ชาญวิทย   สุขพร ,  “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, 
วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๙-๑๒.  (๒) กรมศิลปากร กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทย, 
หนา ๑๗.                                 



 
 

 
๒๙ 

 ๖.๓  การเขียนภาพสถาปตยกรรม  เขียนเปนภาพแบนราบเห็นความลึกโดยจินตนาการ  
เชน  เขียนภาพซุมคูหา  หนามุขหรือหนาตาง  เปนตน  และการเขียนภาพปราสาทมีขนาดเล็กเพียง
คลุมภาพกษัตริยท่ีประทับอยูหนาปราสาทไดพอดี  ไมขัดตา  ทําใหไดภาพองคประกอบท่ีแนน     
แตใหความรูสึกวาปราสาทนั้นสูงใหญ  สงางามมีสัดสวนท่ีเปนความงาม  และองคประกอบท่ีแสดง
ความรูสึกของสุนทรียภาพในอุดมคติของคนไทย   
 ๖.๔  การเขียนภาพตนไม   มีหลายเทคนิคท้ังท่ีเขียนใหรูวาเปนตนอะไร  และเขียน
เพื่อใหเปนตนไม   โดยมีวิธีและเคร่ืองมือในการเขียน  เชน  การระบายสีพื้นพุมไมแลวตัดเสนใบ
เปนชอโดยใชพูกัน  การเขียนดวยพูกันมัดรวมกันเปนกลุมและขีดเปนเสนเรียวแหลมแบบใบไม  
ใบหญา  การจิ้มหรือแตะโดยใชรากลําเจียกหรือเปลือกกระดังงาจุมสีแตะใหเกิดกลุมสีเปนพุมไมใบ
ฝอยหรือแตะใหรูสึกเปนภาพตนไมในระยะใกลไกลตาท้ังท่ีเปนภาพแบน 
 ๖.๕  การเขียนภาพลําน้ํา  เขียนเปนคล่ืนเล็ก ๆ  ทับซอนเปนระลอก  คล่ืนแตละลูกจะมี
เสนร้ิวของระลอกคล่ืนซอนกันเปนเสนขนานถ่ีคลายถูกลมพัด  ระหวางเกลียวคล่ืนแตละลูกมี    
สัตวน้ําอยูเปนคู ๆ  ซ่ึงสวนใหญเปนภาพสัตวหินมพานต 
 ๖.๖  การเขียนภูเขา  มีลักษณะคลายเขามอ  โขดหินหรือเขาไมแบบจีน 
 สรุปไดวา  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีนี้  สวนใหญเขียนดวยสีฝุน
ผสมกาวท่ีตองมีการเตรียมพื้นผนังไวเปนอยางดี  จิตรกรสามารถใชเวลาในการเขียนไดนานเทาท่ี
ตองการ  เพราะเปนงานท่ีมีความประณีตละเอียดออนมากเปนพิเศษ  เปนจิตรกรรมท่ีเขียนจาก
ความคิดและมโนภาพท่ีมีลักษณะเปนอุดมคติ  เขียนเพื่อแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  
และคติธรรมตาง ๆ  การเขียนภาพบุคคลนั้นจะเขียนใหไดสัดสวนสวยงามออนชอย  ไมนิยมแสดง
ความรูสึกบนใบหนา  แตจะส่ือความหมายดวยการแสดงกิริยาอาการ  ในการจัดองคประกอบบน
พื้นผนังท่ีกวางใหญนั้น  เร่ืองราวเดียวกันท่ีมีหลายกลุมภาพ  นิยมแบงพื้นท่ีดวยเสนสินเทาหรือใช
ภาพธรรมชาติ  เชน  ตนไม  ภูเขา  ลําธาร  เปนตน  การเขียนภาพใชวิธีแบบแบนราบ  ไมแสดง
ปริมาตร  ไมมีระยะใกลไกลหรือลึก  ภาพท้ังหมดจะดูเดนชัดตลอดผนัง  และเหมือนมองจากท่ีสูง  
เปนการวาดเพื่อใหผูชมเขาใจเร่ืองราวไดงายข้ึน 
 
๒.๔  ประวัติความเปนมา  ลักษณะและความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ 
 ผูวิจัยจะศึกษาประวัติความเปนมา  และลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  เพื่อให
ทราบถึงความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  โดยเร่ิมจากเม่ือวัฒนธรรมทาง
ศาสนาแพรหลายเขามาจากประเทศอินเดียในสมัยประวัติศาสตร  ศิลปกรรมและภาษาหนังสือก็
แพรหลายเขามาดวย  ศิลปกรรมเปนอุปกรณในการสั่งสอนดวยภาษาภาพเพ่ิมเติมจากการถายทอด



 
 

 
๓๐ 

ดวยภาษาพูดและภาษาเขียน๓๒  ดังนั้นจึงสามารถเลาเร่ืองราวตาง ๆ  เพื่อใหประชาชนเกิดความ
เล่ือมใสศรัทธาตอพระพุทธศาสนาไดดียิ่งข้ึน 
 
 ๒.๔.๑  ประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ 
 จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธท่ีเกาแกท่ีสุดในโลกพบในถํ้าอชันตา  ซ่ึงต้ังอยูทามกลาง
เทือกเขาในบริเวณฝงตะวันตกของท่ีราบสูงเดกกัน  ประเทศอินเดีย  เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ี
เขียนข้ึนระหวางพุทธศตวรรษท่ี  ๓-๗  เร่ืองราวท่ีเขียนเปนพระพุทธศาสนา  พระพุทธประวัติ  และ
ชาดกตาง ๆ  เขียนไดอยางงดงามมีชีวิตชีวาดวยวิธีการเขียนแบบสีปูนเปยก (Fresco)๓๓  ถือเปน
แบบอยางกอใหเกิดศิลปกรรมทวาราวดี  
 เม่ือราวพุทธศตวรรษท่ี  ๑๐-๑๑  พระพุทธศาสนาในประเทศอินเดียไดเผยแผเขาสู
ประเทศไทย  กอใหเกิดศิลปกรรมทวาราวดีท่ีทําหนาท่ีถายทอดคําสอนในพระพุทธศาสนาใหเปน
รูปธรรม  เชน  การสรางพระพุทธรูป  ประติมากรรมเลาเร่ืองในศาสนา  เชน  พระพุทธประวัติ  
ชาดก โดยสลักลงบนหินหรือใชปูนปน  อาคารศาสนสถานท่ีกอดวยอิฐซ่ึงปรากฏเปนหลักฐาน
รองรอยใหเห็น  แตดานจิตรกรรมนั้นไมเหลือหลักฐานใหเห็นเพราะชํารุดเสียหายหมดแลว
เนื่องจากวัสดุไมคงทนตอแดดและฝน๓๔  ตอมาในสมัยสุโขทัยราวปลายพุทธศตวรรษท่ี  ๑๘  
พระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศไดแพรหลายเขามาจากประเทศศรีลังกา  มีการนําศิลปกรรมอันเนื่อง
ในพระพุทธศาสนาเขามาดวย  จิตรกรรมและประติมากรรมเปนเคร่ืองมือในการเผยแพรเร่ืองเลา
นิทานทางศาสนา  โดยมีการเขียนการปนหรือการสลักประดับอาคารศาสนสถานเปนรูปเปนภาพ
เลาเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  สงผลทางดานเจริญศรัทธาแกพุทธศาสนิกชนท้ังในหมูผูรูและไม
รูหนังสือ๓๕   
 จากหลักฐานท่ีพบในปจจุบัน  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ีเกาท่ีสุดอยูในสมัย
อยุธยาตอนปลายราวปลายพุทธศตวรรษท่ี  ๒๒  ถึงตนพุทธศตวรรษท่ี  ๒๓  คือ ในพระอุโบสถ  
วัดชองนนทรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ในพระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม  จังหวัดเพชรบุรี  และ
ในพระอุโบสถวัดปราสาท  จังหวัดนนทบุรี  โดยจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธระยะแรกนิยมเขียน       

                                                        
 ๓๒เสมอชัย พูลสุวรรณ ,  สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๐๖. 
 ๓๓http://www.kanlayanatam.com/tammabook.htm (Venfaa, เลาเร่ืองอินเดีย  ภาค  ๒), วันที่เขาถึง  
๔  พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๓๔http://www.kroobannok.com/658  วันที่เขาถึง ๓ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๓๕สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย-แบบประเพณีและแบบสากล, หนา ๑๕๖. 



 
 

 
๓๑ 

พระพุทธประวัติตอนสําคัญบนสกัดหนาและหลัง  โดยผนังสกัดหนาแสดงเร่ืองมารผจญ  ตอนท่ี
พระพุทธเจาสูกับพญามารกอนท่ีจะบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาน  สวนผนังสกัดหลังเปนภาพ
เทศนาดาวดึงสประกอบอยูกับฉากจักรวาล  ตอมากลายเปนจารีตหลักท่ียึดถือสืบตอลงมาจนตลอด
สมัยอยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทรตอนตน  ภาพจักรวาลไดกลายเปนสวนสําคัญท่ีมี
รายละเอียดเพ่ิมข้ึนจนกลายเปนสวนประธานบนผนัง  และเขียนรูปวิมานพระอินทรข้ึนบนยอดเขา
พระสุเมรุแทนภาพเทศนาดาวดึงห๓๖  ดังนั้นวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงเร่ิมจาก
ความเรียบงายจนกลายเปนความสลับซับซอนของภาพซ่ึงตองอาศัยฝมือของจิตรกรในการรังสรรค  
โดยตองมีความมุงม่ันท่ีจะรับใชพระพุทธศาสนาในทางศิลปะ  ซ่ึงการกระทําเชนนี้เปนกุศล      
อยางหนึ่ง๓๗  จิตรกรผูผลิตงานจิตรกรรมเหลานั้นตองศึกษาเร่ืองราวท่ีปรากฏในคัมภีรหรือ
วรรณกรรมตาง ๆ  เชน  คัมภีรปฐมสมโพธิกถาท่ีเปนวรรณกรรมเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ๓๘ 
นอกจากนี้ยังมีเนื้อหาอ่ืน  เชน  อดีตพุทธ  ปจเจกพุทธเจา  อนุพุทธประวัติ  ชาดก  ทศชาติชาดก  
มหาชาติชาดก  ไตรภูมิ๓๙  โดยภาพท่ีเขียนดูละมุนละไมเต็มไปดวยชีวิตจิตใจ  และพลังความศรัทธา 
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  หมายถึง  ศิลปะการเขียนภาพสีลงบนฝาผนังเพื่อ
บอกเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  ซ่ึงไดถายทอดสืบตอกันมาต้ังแตสมัยทวาราวดี  เร่ือยมาจนถึง
สมัยสุโขทัยท่ีรับเอาพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศของศรีลังกาเขามาแทนท่ี  โดยนําศิลปกรรมอัน
เนื่องในพระพุทธศาสนาเขามาในลักษณะของจิตรกรรมและประติมากรรมเลาเร่ืองพระพุทธศาสนา  
มีการเขียนหรือปนประดับอาคารศาสนสถาน  สงผลใหพุทธศาสนิกชนทุกระดับช้ันไดเรียนรู
เร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาผานจิตรกรรมฝาผนัง  จนเกิดความเล่ือมใสศรัทธาสืบตอมาจนถึง
สังคมปจจุบัน 
 
 ๒.๔.๒  ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ   
 ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธท่ีเดนและสําคัญ  มีอยูในจิตกรรมฝาผนังแบบ
ประเพณีท่ีสะทอนความเปนชนชาติไทย  คือ  ลักษณะงานศิลปะท่ีสรางตามแบบมโนคติหรือ     
อุดมคติท่ีมีลักษณะเนนคุณคาทางการเห็นเชิงเสน (Liner quality) มากกวาคุณคาเชิงนํ้าหนัก  

                                                        
 ๓๖เสมอชัย  พูลสุวรรณ,  สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๔, หนา 
๑๐๖. 
 ๓๗ชมพูนุท  พงษประยูร, จิตรกรรมและภาพลายเสนในประเทศไทย, หนา ๗. 
 ๓๘กมลา  กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”, วิทยานิพนธ          
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔), หนา ๔๔-๔๕. 
 ๓๙สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๕๔-๕๗, ๖๙-๙๑.   



 
 

 
๓๒ 

(Painterly quality) ท่ีประดิษฐสรางอยางมีรายละเอียดประณีตบรรจงตองอาศัยทักษะฝมือสูง        
ใหความรูสึกสงบท่ีสะทอนปจเจกลักษณ (Individuality)  ของชางศิลป  แลวยังใหลักษณะท่ีเปน
บุคคลิกไทยซ่ึงครอบคลุมดวยความเช่ือถือศรัทธาในพระพุทธศาสนา  จึงไมนิยมใหเหมือน
ธรรมชาติแตจะเปน “รูปลักษณแหงมโนคติ” ๔๐  ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงมีลักษณะเปน
ศิลปะแบบอุดมคติ  โดยมีการจัดองคประกอบ  ๒  มิติ  ท่ีมีลักษณะเดน๔๑  ดังนี้ 
 ๑.  สามารถแสดงภาพไดหลายตอนบนผนังเดียวกัน  สามารถเนนจุดสนใจไดหลายจุด  
และแสดงเร่ืองราวไดละเอียดมากนอยตามขนาดของผนัง 
 ๒.  สามารถสรางจินตนาการตามเร่ืองราวไดกวางกวาท่ีตาเห็น  คือ  การจัดภาพเพียง
เล็กนอยก็สามารถทําใหผูชมทราบเร่ืองราวโดยสมบูรณคลายเห็นเมืองท้ังเมือง  ปาท้ังปา  และยัง
สะทอนใหเห็นถึงจารีตประเพณีของผูคนในยุคสมัยนั้นอีกดวย 
 ๓.  สามารถทําใหภาพแบบ  ๒  มิติ  สรางความกลมกลืนระหวางคุณคาทางเร่ืองราว 
(Subject Value)  กับคุณคาทางรูปทรง (Form Value)  และสามารถแสดงจุดสําคัญของเร่ืองราวท่ีคน
ท่ัวไปเห็นแลวเขาใจไดงาย  ทําใหคุณคาของจิตรกรรมไมติดอยูกับรูปแบบท่ีเปนจริง  ความรูสึก
ของภาพจะนําพาไปถึงหลักปรัชญา  และคําสอนทางพระพุทธศาสนา 
 กลาวโดยสรุป  ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  หมายถึง  จิตรกรรมฝาผนังท่ี
เขียนภายในพระอุโบสถ  วิหาร  เปนตน  เร่ืองราวท่ีเขียนจะเปนเร่ืองเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา  
วัฒนธรรมประเพณีท่ีเกิดข้ึนจากการนับถือพระพุทธศาสนาท้ังส้ิน  ลักษณะของจิตรกรรมเชิงพุทธ
นั้นเปนแบบอุดมคติท่ีจิตรกรใชความสามารถในการสรางผลงานจากเสนจํานวนมากท่ีเขียนข้ึน
อยางละเอียดประณีต  และจัดวางบนผนังท่ีกวางใหญ  เขียนเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  ชาดก          
ปริศนาธรรม  เปนตน  พุทธศาสนิกชนท่ีเคยเรียนเคยฟงเร่ืองราวเหลานั้น  เม่ือไดเห็นภาพจิตรกรรม
ก็ทําใหจําไดหมายรู  และนอมนําเอาหลักธรรมคําส่ังสอนไปปฏิบัติใหเกิดความสุขใจตอไป 
 
 ๒.๔.๓  ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ   
 จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธเปนงานเขียนขนาดใหญ  อยูทนทาน  ถูกสรางข้ึนมาเพื่อ
ประโยชนทางพระพุทธศาสนา  นิยมเขียนมาต้ังแตสมัยโบราณ  มีคุณคาทางจิตรกรรม  โบราณคดี

                                                        
 

๔๐มโน  พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, หนา ๕-๗. 

 
๔๑

 กรมศิลปากร,  นิทรรศการศิลปกรรมคุณลักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ 
มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๑๒. 



 
 

 
๓๓ 

ประวัติศาสตร  และคติความเชื่อ  เปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติท่ีควรไดรับการดูแล
รักษาไว   ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ  สามารถแยกประเด็นไดดังนี้๔๒  
 ๑.  ความสําคัญในมูลเหตุของการสราง  คือ   
 ๑.๑  เปนการยกยองเชิดชูพระพุทธศาสนา   
 มีความตอนหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติติวงศทรง
อธิบายไววา  “การเขียนฝาผนังวัดและวังดูมีหลักฐานโบราณตางกัน  การเขียนในวัดเพื่อจะจูงใจให
คนเกิดความเล่ือมใสพระพุทธศาสนา” ๔๓ 
 ๑.๒   เปนเครื่องประดับตกแตงอาคารหรือสถาปตยกรรมใหงดงาม  และเพ่ิม
ความสําคัญใหมากข้ึน  โดยในสมัยโบราณนั้นวัดเปนศูนยกลางของวิชาการหลายแขนง  ผูถายทอด
วิชาการ  คือ  พระสงฆ  สวนศิษย  คือ  สามเณรหรือภิกษุท่ีบวชเรียน  การอยูในวัดเปนเวลานาน   
ทําใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาภายใตจิตสํานึก  เม่ือเขาไปในพระอุโบสถไดพบพระประธานท่ีมี
อาการสงบนิ่งแลวยังไดพบจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธประวัติหรือชาดกท่ี
ประดับไวรอบผนัง  ไดอาศัยภาพเหลานี้ศึกษาหาความรู  ทําใหเกิดความเขาใจในพระพุทธศาสนา
มากยิ่งข้ึน 
 ๑.๓  เปนส่ือประกอบคําสอนในพระพุทธศาสนา  เม่ือพุทธศาสนิกชนไดฟงพระธรรม
เทศนาแลวหันมาชมจิตรกรรมฝาผนังท่ีเปนธรรมกถึกจะเกิดความซาบซ้ึง  อันเปนการนอมนําให
ประพฤติแตส่ิงท่ีเปนบุญกุศล  เพราะจิตรกรรมฝาผนังไดช่ือวาเปนจิตรภาษา  คือ  ภาพจิตรกรรม
เปนภาษาที่คนท้ังหลายสามารถเขาใจ  และรูเร่ืองโดยไมตองศึกษาหรือมีประสบการณมากอน๔๔   
 ๑.๔  เปนการแสดงออกซ่ึงฝมือและอารมณของจิตรกรโบราณ  เห็นไดวาจิตรกรได
ถายทอดสถานภาพของบุคคลระดับช้ันตาง ๆ กันโดยมีความแตกตางกันเร่ืองสีและเครื่องแตงกาย  
ตลอดจนการถายทอดลักษณะของปาเขาลําเนาไพร  บานเรือน  พระราชวัง  ลวนถูกบันทึกใน
จิตรกรรมฝาผนังท้ังส้ิน 

                                                        
 ๔๒สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๒๒-๒๕. 
 ๔๓จุลทัศน  พยาฆรานนท, สังคมไทยจากจิตรกรรมฝาผนัง, เอกสารวิชาการหมายเลข ๘  เพ่ือ
ประกอบการสัมมนาสองศตวรรษรัตนโกสินทร : ความเปล่ียนแปลงของสังคมไทย  จัดโดยสถาบันไทยคดีศึกษา  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  สถาบันวิจัยสังคม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย  
มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร  วารสารธรรมศาสตร  วันที่  ๑๕-๓๐  เมษายน ๒๕๒๕, หนา  
๒๓. 
 ๔๔สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๒๔. 



 
 

 
๓๔ 

 ๒.  ความสําคัญในเร่ืองความศรัทธา  จิตรกรเขียนดวยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
โดยมีจุดหมายอยูท่ีผลบุญกุศลเปนสําคัญ  ดังนั้นผลงานท่ีเปนผลสําเร็จออกมาจึงเปนการบรรยาย
บันทึกความจริงโดยไรส่ิงอ่ืนใดเคลือบแฝง  แสดงวาหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังเปนความจริงท่ี
เช่ือถือได 
 ๓.  ความสําคัญในการบันทึกเร่ืองราวรองรอยในอดีต  เปนการถายทอดดวยวิธี
สังเคราะห (Synthetic art)  จิตรกรไดนําส่ิงแวดลอมท่ีอยูใกลตัวมาถายทอดในภาพท่ีเขียน  เชน     
วิถีชีวิตประจําวันท่ีทําใหเห็นรูปแบบสังคมในอดีต  และการถายทอดลักษณะทองถ่ิน (Nationalism)  
คือ ลักษณะวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนท่ีอยูรอบตัวจิตรกร  จะถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนัง  
เชน  การเขียนพระพุทธประวัติใหมีลักษณะเปนไทยท้ังการแตงกายและรูปรางหนาตา                    
 ๔.  ความสําคัญเปนเคร่ืองกลอมเกลาจิตใจ  เร่ืองทางพระพุทธศาสนาเปนคติธรรมชวย
เตือนใจคนใหปฏิบัติตามส่ิงท่ีเหมาะสม  มุงสอนสัจธรรมเปนสําคัญและเปนของคูโลก  คติธรรม  
ชาดกสะทอนใหเห็นเร่ืองหลักกรรม  ภาพไตรภูมิชวยเตือนสติคนในเร่ืองดีชั่ว  เร่ืองของวัฏจักรชีวิต   
 ๕.  ความสําคัญท่ีเปนเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของชาติ  เปนหลักฐานบันทึก
เหตุการณทางประวัติศาสตร  แสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพระพุทธศาสนา  เปนการ           
จดบันทึกความรูสึกและปญญาของมนุษย  จึงถือเปนทรัพยากรของชาติท่ีมีประโยชนในการนําไป
ศึกษาหาความรู  และควรทําการอนรัุกษดูแลรักษาอยางจริงจังเพื่อใหอยูคูกับชาติไทยสืบไป 
 จากการสัมภาษณอาจารยบัณฑิต  ผดุงวิเชียร๔๕  เกี่ยวกับ  “ความศรัทธาของจิตรกรท่ีมี
ตอการสรางงานดานพุทธศิลป”  อาจารยไดใหความเห็นวา  การสรางงานศิลปะน้ันเร่ิมแรกตองมา
จากความมุงม่ันของญาติโยมกอน  จากนั้นจิตรกรจึงศึกษารายละเอียดใหลึกซ้ึงถ่ีถวน  การออกแบบ
งานศิลปะตองเนนความงามท่ีดูสะอาด  สงบ  สวาง  ซ่ึงเปนไปตามหลักคําสอนเร่ืองศีล  สมาธิ  
ปญญาในพระพุทธศาสนา  ดังนั้นงานพุทธศิลปจึงมีความสวยงามเปนเปาหมายบวกกับศรัทธาใน
พระพุทธเจาของจิตรกรท่ีตองการสรางงานเพ่ือกลอมเกลาจิตใจของผูชมใหเห็นถึงความงดงามของ
ชีวิต  ทําใหจิตใจใสกระจางข้ึนกวาเดิม  นอกจากนี้อาจารยยังไดกลาววา  งานศิลปกรรมไทยสาขา
จิตรกรรมสวนใหญเปนภาพประกอบแบบแบน ๆ  เขียนตอเนื่องเปนการบันทึกเร่ืองราวในบุคคล
หรือสัตว  จะไมมีลักษณะท่ีเปนสามมิติ  ถามีการพัฒนาใหเกิดความประสานกลมกลืนในงานข้ึน  
นาจะทําใหเกิดความต้ืนลึกมากยิ่งข้ึน  แตตองไมเสียความเปนศิลปกรรมไทย 

                                                        
 ๔๕เจาของบานนกไทยประจัน  ผูรักธรรมชาติ  ศิลปะและวัฒนธรรมชนบท  อดีตอาจารยประจํา
คณะมัณฑนศิลป  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผูอุทิศตนรับใชพระพุทธศาสนาดานออกแบบพุทธศิลปตกแตงวิหาร 
พระเมืองแกว  วัดพระพุทธบาทหวยตม  อําเภอลี้  จังหวัดลําพูน, สัมภาษณเมื่อวันที่  ๒๙  มิถุนายน  ๒๕๕๔. 



 
 

 
๓๕ 

 จากการสัมภาษณอาจารยณพัดยศ  เอมะสิทธ์ิ๔๖  เกี่ยวกับ  “ความเปนมาของจิตรกรรม
ฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย”  อาจารยไดใหความเห็นวา  จิตรกรรมฝาผนังของไทยเปนเร่ืองราว
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  มีจุดเร่ิมตนมาจากภาพแกะสลักตามผนังถํ้าในประเทศอินเดีย  และ      
สืบทอดตอมาจนทําใหวัดเกิดความสมบูรณข้ึน  เปนการประกาศเกียรติคุณของพระพุทธเจาใหคน
ไดประจักษรับรู  คนสมัยโบราณสวนมากไมรูหนังสือ  การศึกษาธรรมะอาจมาจากการชม
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถดวยตนเอง  หรือจากการบอกเลาของพอแมผูใหญ  เปนท่ีนาสังเกตุ
วาคนสมัยกอนไมรูหนังสือแตรูธรรมะได  แตคนปจจุบันรูหนังสือแตเขาใจธรรมะไดยาก  ซ่ึงใน
สมัยโบราณวัดเปนศูนยรวมของการศึกษา  เปนศูนยรวมของชุมชนท่ีชาวบานไปเปนประจํา  พอแม
จะเลาเร่ืองพระพุทธประวัติผานภาพเขียนบนผนังภายในโบสถใหลูกฟงเร่ือย ๆ  จากตอนงายกอน
จนลูกเกิดความซาบซ้ึงในพุทธจริยวัตรของพระพุทธเจา  และดําเนินชีวิตตามรอยพระบาทของ  
พระพุทธองค  แตในปจจุบันการเลาเร่ืองทางพระพุทธศาสนาผานจิตรกรรมฝาผนังไดขาดตอนลง  
อาจเกิดจากคนท่ัวไปใหความสนใจนอยลง  จึงเหลือเพียงกลุมทัศนศึกษาที่ครูอาจารยพาลูกศิษยไป
ชมพรอมอธิบายในรายละเอียดใหฟง  ซ่ึงบุคคลท่ัวไปไมมีโอกาสไดฟงการบรรยาย  จึงนาจะเปน
เหตุใหขาดทักษะในการชมจิตรกรรมฝาผนัง  ซ่ึงเปนแหลงศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนาอีกทางหน่ึง  
นอกจากนี้การไมรูคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังในโบสถวิหารยังนํามาซ่ึงความเสียหายจากการถูก
สัมผัสแตะตองจนเกิดความเสียหายกอนเวลาอันควร  ดังนั้นจึงขอใหองคกรณท่ีเกี่ยวของใหความ
สนใจ  และสงเสริมใหความรูในดานการชมจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธใหมากข้ึน 
 ผลของการสัมภาษณนักวิชาการทั้งสองทานทําใหพบวา  การที่จิตรกรจะรังสรรค
ผลงานดานพุทธศิลปอยางจิตรกรรมฝาผนังออกมาไดนั้น  จําเปนตองศึกษาหาขอมูลใหถูกตอง  
พรอมท้ังมีจิตใจมุงม่ันเพียรพยายามท่ีจะทํางานใหสําเร็จตามแรงศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธศาสนา  
และจากนั้นเปนหนาท่ีของชาวพุทธท่ีควรหม่ันศึกษาหาความรูจากการชมจิตรกรรมฝาผนังนั้น  โดย
ตองไดรับแรงสนับสนุนจากทางวัดและหนวยงานท่ีเกี่ยวของ  เพื่อใหศิลปกรรมดานจิตรกรรม     
ฝาผนังไทยไดรับการสืบทอด  เพื่อความเจริญทางพระพุทธศาสนา  และเพื่อศึกษาหลักพุทธธรรมท่ี
เปนประโยชนตอตนเองและผูอ่ืน  
 จึงกลาวไดวา  พระพุทธศาสนากับศิลปกรรมท่ีเปนจิตรกรรมฝาผนังมีความสัมพันธ
เกี่ยวของกันอยางแทจริง  จากผลงานทางจิตรกรรมฝาผนังท่ีทรงคุณคาของไทยแตโบราณ  ลวนมี
ความผูกพันอยูกับความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาทั้งส้ิน  ความสําคัญของจิตรกรรม      

                                                        
 ๔๖นักวิชาการประวัติศาสตรศิลปะ  เจาหนาที่ฝายทีมงานพัฒนาการทองเที่ยว  กองการทองเที่ยว  
สํานักวัฒนธรรม  กีฬา  และการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร, สัมภาษณเมื่อวันที่  ๑  กรกฎาคม  ๒๕๕๔. 



 
 

 
๓๖ 

ฝาผนังเชิงพุทธจึงเปนการเชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนา  เปนการใหความรู เกี่ยวกับ
พระพุทธเจา  เปนเคร่ืองประดับตกแตงศาสนสถานใหดูประณีตงดงามเพ่ือดึงดูดใหคนหันมาสนใจ
พระพุทธศาสนามากยิ่งข้ึน  นอกจากนี้ยังเปนการบันทึกเร่ืองราวในอดีตของชาติ  เชน  การแตงกาย  
ลักษณะบานเมือง  เหตุการณสําคัญตาง ๆ  ซ่ึงถือเปนหลักฐานประกอบขอมูลทางประวัติศาสตรได
อยางดียิ่ง  และเปนเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของชาติไทย   
 
๒.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืน 
 การศึกษาถึงความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนนั้น  ผูวิจัยจะ
ศึกษาเฉพาะพุทธศิลปประเภทสถาปตยกรรมวัดวาอาราม  และประติมากรรมพระพุทธรูปเทานั้น  
โดยศึกษาถึงความหมายและความเปนมา  เพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธระหวางภาพจิตรกรรม     
ฝาผนังกับพุทธศิลปท้ังสองประเภทน้ี  
 
 ๒.๕.๑  ความหมายของพุทธศิลป   
 พุทธศิลป  มาจากคํา “พุทธ + ศิลปะ”  หมายถึง  ศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนจากอิทธิพล        
คําสอนของพระพุทธเจาท่ีเปนรูปธรรม  และสรางข้ึนเพื่อชวยสืบสานพระพุทธศาสนาให
เจริญรุงเรืองตอไป  ท้ังท่ีเปนสถาปตยกรรมวัดวาอาราม  ประติมากรรมพระพุทธรูป  และจิตรกรรม
ตาง ๆ รวมถึงจิตรกรรมฝาผนัง๔๗  เกี่ยวกับพุทธศิลปนี้  มีบุคคลหลายทานไดใหความหมายของ
พุทธศิลปไวดังนี้ 
 สงวน  รอดบุญ  ไดใหความหมายของพุทธศิลป  หมายถึง  ศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนรับใช
พระพุทธศาสนาโดยตรงท้ังในดานจิตรกรรม  ประติมากรรม  และสถาปตยกรรม   
 พระธรรมโกศาจารย (พุทธทาสภิกขุ)  ไดใหความหมายของพุทธศิลปวา  ยอดของ
ศิลปะน้ันเปนเร่ืองดํารงชีวิตจิตใจใหอยูเหนือความทุกข  นี่เปนศิลปะสูงสุดในพระพุทธศาสนา  
เรียกวาเปนศิลปะของชาวพุทธในการที่ชวยกันปลดเปล้ืองความทุกขในทางจิตใจหรือปญหา
สังคม๔๘   

                                                        
 ๔๗สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) http://www.artbangkok.com/detail_page.php?sub_id=85 วันที่เขาถึง  
๖ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔.  (๒)  http://www.watyaichaimongkol.net/index.php?mo=3&art=212168  วันที่เขาถึง  
๒  มีนาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๔๘http://www.dvthai2.com/BdOa265023-18.htm  (อํานาจ เย็นสบาย, “ตีความพุทธศิลปดวยความ
สงสัย”,  สยามรัฐสัปดาหวิจารย  ปที่ ๓๑  ฉบับที่ ๓  เดือนกรกฎาคม, ๒๕๒๗, หนา ๓๐-๓๑), วันที่เขาถึง  ๗ 
เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔.  



 
 

 
๓๗ 

 ถวัลย  ดัชนี  ไดกลาวถึงพุทธศิลปไววา  “ศิลปกรรมไทยในอดีตนั้นต้ังอยูบนรากฐาน
ความเขาใจในพุทธปรัชญาอันลึกซ้ึงท่ีหยั่งรากลึกลงในสายเลือดและจิตวิญญาณ  จิตรกรทํางานดวย
แรงศรัทธาปสาทะอันม่ันคง  โดยมุงหวังพระนิพพานอันเปนเบ้ืองปลายของการหลุดพน”   
 อังคาร  กัลยาณพงศ  ไดกลาวไววา  “ศิลปะเปนส่ิงสําคัญอยางหน่ึงซ่ึงจะชวยเนรมิต
ความเปนมนุษยของเราใหเต็มเปยมบริบูรณ   ศิลปกรรมจะเปนส่ือวิเศษใหเราเขาใจแกนของความ
เปนจริงไดอยางซาบซ้ึงลึกซ้ึง  และเปนส่ือวิเศษชวยนอมใจเราใหประจักษซ้ึงถึงองคคุณคาทิพยใน
พุทธปรัชญา  ซ่ึงแสดงออกมาอยางเปนทิพยท่ีสุดในแงศิลปะไดอยางดี” ๔๙   
 ดังนั้นจึงสรุปวา  พุทธศิลป  หมายถึง  ศิลปกรรมเพื่อพระพุทธศาสนาท่ีเกิดจาก
ความคิดสรางสรรคโดยใชจินตนาการ  ฝมือ  ทักษะ  ความประณีต  ความศรัทธา  สมาธิท่ีแนวแน
ของจิตรกร  เพื่อส่ือเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับพระพุทธเจา  หลักพุทธธรรมท่ีเปนประโยชนในการ
ดําเนินชีวิต  และมีคุณคาในการศึกษาทางวิชาการตาง ๆ  นอกจากนี้ยังชวยเจริญศรัทธา  ทําใหเกิด
การรับรูถึงความงามท่ีโอนออนผอนคลายทางใจ  และอารมณของพุทธศาสนิกชนผานรูปแบบของ
สถาปตยกรรม  ประติมากรรม  และจิตรกรรมฝาผนัง   
 
 ๒.๕.๒  สถาปตยกรรม (architecture) 
 ก.  ความหมายของสถาปตยกรรม       
 สถาปตยกรรม  เปนคําท่ีมาจาก  “สถาปตย”  ในภาษาสันสกฤต  แปลวา  การกอสราง  
หมายถึง  การออกแบบกอสรางอาคารสถานท่ี  ไดแก  ท่ีอยูอาศัย  สาธารณสถาน   ศาสนสถาน  พระท่ีนั่ง   
ปราสาทราชมณเฑียร  เปนตน  โดยคํานึงถึงความสะดวกเหมาะสมกับการใชสอย  ม่ันคงแข็งแรง  
สวยงามนาช่ืนชม๕๐  สถาปตยกรรมไทยไดรับยกยองวาเปนงานสรางสรรคท่ีสะทอนใหเห็นสภาพ
ของวิถีชีวิต  ประเพณี  ความเชื่อถือ  ความกาวหนาในเทคนิควิชาการตาง ๆ  ซ่ึงประเทศไทยได
สรางสมและสืบทอดจนเปนเอกลักษณสําคัญ  แบงเปน ๒ ประเภท๕๑  คือ 
 ๑)  สถาปตยกรรมปดท่ีสรางไวเพื่อเคารพบูชา  เปนอาคารท่ีกอสราง  ไดแก  พระสถูป 
เจดีย  ซ่ึงมีรูปแบบแตกตางกันตามยุคสมัยนั้น ๆ   

                                                        
 ๔๙http://www.tamdee.net/main/simple/?t640.html,  วันที่เขาถึง  ๒  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
        ๕๐http://www.oknation.net/blog/sarattatham/2011/01/24/entry-1,  ( ฉั ต ร ชั ย  อ ร ร ถ ป ก ษ , 
องคประกอบศิลปะ, หนา ๑๐-๑๓), วันที่เขาถึง  ๖ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๕๑นิคม  มูสิกะคามะ, “ลมหายใจเฮือกสุดทายของสถาปตยกรรมไทย” สารกรมศิลปากร. ปที่ ๖, 
ฉบับที่ ๖, หนา ๕, พ.ศ. ๒๕๓๖. 



 
 

 
๓๘ 

 ๒)  สถาปตยกรรมเปดท่ีสรางไวเพื่อประโยชนในการใชสอย  ไดแก  ปราสาท
พระราชวัง  วัดวาอาราม  โบสถวิหาร  บานเรือน  เปนตน 
 สวนพุทธศิลปดานสถาปตยกรรมซ่ึงเกิดจากความรูสึกเล่ือมใสศรัทธาของผูสรางท่ีได
อุทิศศิลปกรรมเพื่อพระพุทธศาสนา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใชเปนท่ีประกอบพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนา  และกิจกรรมอ่ืน ๆ  ภายในวัด๕๒  ไดแก 
 ๑.  พระอุโบสถ  เปนศาสนสถานท่ีสรางข้ึนเพื่อประดิษฐานพระพุทธปฏิมาประธาน  
โดยมีสีมาเปนเคร่ืองหมายกําหนดเขตแดน  และเปนสถานท่ีประกอบพิธีสังฆกรรม  เชน  ทําวัตร
สวดมนต  สวดพระปาฏิโมกข  การบรรพชาอุปสมบท  เปนตน  
 ๒.  วิหาร  มีลักษณะเชนเดียวกับพระอุโบสถ  ไมมีสีมา  เปนท่ีอยูอาศัยของพระภิกษุ
สามเณร  ประดิษฐานพระพุทธรูปหรือส่ิงท่ีสําคัญ ๆ  ของวัด 
 ๓.  หอไตร  เปนอาคารท่ีสรางข้ึนเพื่อใชเปนท่ีเก็บรักษาพระไตรปฎกและคัมภีรตาง ๆ 
ท่ีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  ลักษณะคลายเรือนหอไมหลังคาจั่ว  ต้ังอยูกลางน้ําเพื่อกันมดและปลวก 
 ๔.  ศาลาการเปรียญ  เปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ  ในสมัยโบราณหรือใชเปน
ท่ีเรียนของพระภิกษุสามเณร  ปจจุบันใชเปนศาลาอเนกประสงค  เชน  การทําบุญรักษาศีลของ
อุบาสกอุบาสิกาหรืองานตาง ๆ  ท่ีเปนท้ังงานมงคลและอวมงคล 
 ๕.  มณฑป  เปนสถานท่ีประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลองของพระพุทธเจา   
 ๖.  ซุมสีมา  เปนเรือนซุมขนาดเล็กบรรจุใบสีมาท่ีเปนเคร่ืองหมายแสดงเขตสังฆกรรม 
                     ๗.  พระเจดีย  เปนปูชนียสถานสําหรับบรรจุหรือประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจา  อัฐิธาตุพระอรหันตหรือส่ิงแทนพระบรมสารีริกธาตุ  และอัฐิธาตุ 
 ๘.  พระปรางค  เปนปูชนียสถานท่ีดัดแปลงมาจากปรางคปราสาทของเขมรหรือขอม  
ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ  เปนสถาปตยกรรมท่ีมีความเปนมาควบคูกับเจดีย  และ
นิยมกอสรางกันมากในภาคกลาง  สรางเพื่อใชเปนศาสนสถานใหเปนประธานอยูตรงศูนยกลางของ
วัดและเปนสถานท่ีสําหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  นิยมสราง
ดวยการกออิฐหรือศิลาแลง  รูปทรงคลายฝกขาวโพด  ต้ังอยูบนฐานส่ีเหล่ียมขนาดลดหล่ันกันไป
 ๙.  หอระฆัง  เปนอาคารหอสูงใชสําหรับแขวนระฆังสําหรับตีใหสัญญาณเพ่ือให

                                                        
 ๕๒พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง, “พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษ   
พุทธศิลปเพ่ือการทองเที่ยว”, วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (สาขาศาสนาเปรียบเทียบ, บัณฑิตวิทยาลัย, 
มหาวิทยาลัยมหิดล, พ.ศ.๒๕๔๔), หนา ๑๖-๑๙. 



 
 

 
๓๙ 

พระสงฆสามเณรลงมาทํากิจโดยพรอมเพรียงกัน  เชน  ทําวัตรสวดมนตหรือทําสังฆกรรมตาง ๆ  มี
ท้ังท่ีสรางดวยไมและปูนคอนกรีตเสริมเหล็ก  มีช้ันเดียวและสองช้ัน 
 สรุปวา  สถาปตยกรรมวัดวาอารามเปนส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นประเพณี  คติความเช่ือ  
และเอกลักษณของชาติไทย  การออกแบบอยางวิจิตรงดงามก็เพื่อเปนการเชิดชูพระพุทธศาสนา  
นอกจากนี้ยังใชเปนสถานท่ีประกอบพิธีทางพระพุทธศาสนา  กิจกรรมสงฆ  และกิจกรรมอ่ืนซ่ึง
ผูสรางหรือสถาปนิกไดใชความศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยางยิ่งเปนฐานในการสราง 
 ข.  แผนผังสถาปตยกรรมวัด 
 จากการศึกษาพบวา  สถาปตยกรรมโบราณท่ีหลงเหลืออยูในประเทศไทยมีรองรอย
ปรากฏ  และสามารถกําหนดหนาท่ีไดนั้นอยูในสมัยสุโขทัย  ลานนา  อยุธยา  และรัตนโกสินทร๕๓  
ไดแก  สถูป  เจดีย  โบสถ  วิหาร  พระปรางค  ศาลาการเปรียญ  หอไตร  และกุฏิ  จากหลักฐาน
พบวา  วัดตามแบบแผนประเพณีท่ีปรากฏตั้งแตสมัยสุโขทัยจนถึงอยุธยาตอนกลาง  มีอาคารหลัก
ของวัด  ไดแก  เจดียประธาน  มีพระวิหารหลวงอยูดานหนาซ่ึงสวนใหญหันหนาไปทางทิศ
ตะวันออก  พระอุโบสถอาจมีหรือไมมีก็ได  ยกเวนในสมัยอยุธยาตอนตนท่ีมีระบบแผนผังท่ี
คอนขางแนนอน  คือ  มีเจดียประธาน (มีระเบียงคดลอมรอบ)  พระวิหารหลวงต้ังอยูดานหนาเจดีย  
และมีพระอุโบสถอยูดานหลัง  และท้ังหมดนี้อยูในแนวเดียวกัน๕๔  ตอมาในสมัยอยุธยาตอนกลาง
ระบบแผนผังวัดสวนหนึ่งไดเปล่ียนไปจากเดิม  เชน  ระเบียงคดเร่ิมหายไป  พระอุโบสถและวหิารมี
ความสําคัญมากข้ึน 
 ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  การสรางวัดใหมไดปรับเปล่ียนความสําคัญใหพระอุโบสถ
เปนประธานของวัด  สวนเจดียเปล่ียนไปอยูดานหนาของพระอุโบสถ  และลดขนาดลงเปนเจดีย
องคเล็ก ๆ อาจมี  ๒  องคคูกัน  ยกเวนวัดไชยวัฒนารามท่ีสรางโดยสมเด็จพระเจาปราสาททองได
สรางตามแบบประเพณีเดิมโดยเลียนแบบแผนผังในสมัยอยุธยาตอนตนท่ีมีพระปรางคเปนประธาน  
ไดเปล่ียนใหพระอุโบสถมาไวดานหนาพระปรางคประธานแทนวิหาร  สําหรับการสรางวัดในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน  ไดใหความสําคัญกับพระอุโบสถเปนประธานของวัด  มียกเวนบางวัดท่ีมี

                                                        
 ๕๓กรมศิลปากร, “วิวัฒนาการพุทธสถานไทย”, จัดพิมพประกอบการจัดนิทรรศการพิเศษ  เน่ืองใน
เทศกาลปุริมพรรษาป ๒๕๓๓ ณ พระที่น่ังอิศราวินิจฉัย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร ๖ กรกฎาคม-๓๐ 
กันยายน ๒๕๓๓, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทรพริ้นต้ิงกรุพจํากัด, ๒๕๓๓), หนา ๗๔. 
 ๕๔สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน, (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพ      
เมืองโบราณ, ๒๕๔๒), หนา ๔๔. 



 
 

 
๔๐ 

พระราชประสงคใหสรางข้ึนโดยเฉพาะ  เชน  วัดอรุณราชวรารามท่ีใหพระปรางคเปนประธานของ
วัดแทน๕๕ 
 ค.  คติการสรางสถาปตยกรรมวัดวาอาราม 
 ในพุทธศตวรรษที่  ๑๙  สมัยสุโขทัย  พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทลังกาวงศเปนท่ี
ยอมรับของชาวไทย  ขณะน้ันคติธรรมการสรางงานสถาปตยกรรมมีท้ังพราหมณและพุทธดํารง
รวมกัน เชน  คติการสรางเมืองยังใชคติจักรวาลและเขาพระสุเมรุ  ตอมาในสมัยอยุธยาการออกแบบ
วัดมหาธาตุไดวางวิหาร  ปรางค  และโบสถต้ังอยูในแนวแกนเดียวกัน  แลวใชระเบียงคดลอม  และ
เช่ือมอาคารเหลานี้เขาดวยกันในรูปส่ีเหล่ียม  เปนสัญญลักษณของจักรวาลหน่ึง  โดยมีปรางคเปน
รูปสมมุติของเขาพระสุเมรุ๕๖  ดังนั้นสถาปตยกรรมภายในวัดจึงมีคติการสรางดังนี้๕๗   
 ๑)  พระอุโบสถ  หมายถึง  ปราสาทอันเปนท่ีประดิษฐานของพระพุทธเจา  เวลาท่ีมอง
จากภายนอกผานชองประตูหรือหนาตางจะเห็นวา  พระพุทธเจาประทับนั่งภายในปราสาทอยาง
แทจริง 
 ๒)  ประตูหนาตาง  ถูกสรางข้ึนเพื่อใหแสงเขาไปยังพระพุทธรูปประธานท่ีมีขนาด
ใหญภายในอาคารพระอุโบสถหรือวิหาร  เม่ือมองจากภายนอกจะเห็นพระพุทธรูปประทับในซุม
เรือนแกวหรือในปราสาท   
 ๓)   ระเบียงคดรอบโบสถวิหารแทนเจดีย   สรางเพื่อ เปนสัญลักษณของเขา                
สัตตบริภัณฑท่ีลอมรอบเขาพระสุเมรุ  ซ่ึงหมายถึงกําแพงของจักรวาล 
 ๔)  เจดียทรงปรางค  มีคติในเร่ืองเขาพระสุเมรุหรือศูนยกลางของจักรวาล  ตามความ
เช่ือของพระพุทธศาสนาเถรวาท  เชน  พระปรางควัดอรุณราชวราราม  ซ่ึงมีวิวัฒนาการมาจาก
ปราสาทอันเปนท่ีสถิตของเทพเจา  โดยถือเปนการจําลองเขาพระสุเมรุมาสรางบนโลกมนุษยตาม
ความเช่ือของศาสนาพราหมณในประเทศอินเดีย  และไดถายทอดมายังประเทศในแถบเอเซีย
ตะวันออกเฉียงใต 
 ๕)  เจดียทรงเคร่ืองในฐานะเจดียบริวารประจํามุมของอาคารพระอุโบสถหรือวิหาร
ประธานของวัด  เปนตัวแทนของจักรวาลหรือสวรรค  เชน  วัดสุทัศนเทพวราราม 
 

                                                        
 ๕๕มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม  ๒, หนา ๒-๓. 
 ๕๖อนุวิทย  เจริญศุภกุล, วิกเตอร  เคเนด้ี  แปล, องคประกอบสถาปตยกรรมไทย (The Elements of 
Thai Architecture), (กรุงเทพมหานคร : บริษัทการพิมพสตรีสาร  จํากัด, ๒๕๒๑), หนา ๑๑-๑๒. 
 ๕๗ มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒, หนา ๙-๒๗. 



 
 

 
๔๑ 

   ๒.๕.๓  ประติมากรรมพระพุทธรูป 
 ก.  ความหมายของประติมากรรม 
 ประติมากรรม  เปนคําท่ีมาจาก  “ประติมา”  ในภาษาสันสกฤต  และตรงกับคําวา  
“ปฏิมา”  ในภาษาบาลี  แปลวา  เปรียบ  จําลอง  เทียมหรือแทน  ประติมากรรมเปนงานศิลปกรรมท่ี
เกิดข้ึนจากการสรางสรรคดวยวิธีการตาง ๆ  คือ  การปน  การกดพิมพ  การหลอ  การแกะสลัก  การ
ตอกและดุน  การฉลุและการบุดวยวัสดุตาง ๆ  เชน  โลหะ  ไม  ปูน  หิน  เปนตน  เพื่อใหเปนรูป
จําลองหรือตัวแทนส่ิงท่ีผูกระทํามุงหมายส่ือใหผูอ่ืนทราบ  งานประติมากรรมแบงออกเปน ๔ 
ประเภท  คือ  ประติมากรรมเซาะหรือเวา  ประติมากรรมนูนตํ่า  ประติมากรรมนูนสูง  และ
ประติมากรรมลอยตัวท่ีสามารถมองเห็นไดทุกดาน  เปนงานศิลปะท่ีเกิดจากการหลอ  การปนหรือ
การแกะสลักรูปจําลองท่ีเกี่ยวกับพระพุทธเจา๕๘ 
 ข.  วิวัฒนาการของประติมากรรมพระพุทธรูป  สามารถลําดับสมัยตาง ๆ  ไดดังนี้ 
 ๑)  ศิลปะทวารวดี (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๑-๑๖)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ พระเกตุมาลาเปนตอมนูนและส้ัน  พระพักตรแบนกวาง  พระหนุปาน  พระนาสิกปานใหญ  
พระนาฏแคบ  พระโอษฐหนา  พระหัตถและพระบาทใหญ 
 ๒)  ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่  ๑๓-๑๘)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ  พระวรกายอวบอวน  และพระโอษฐเล็กไดสัดสวน  พระพักตรคลายพระพุทธรูปเชียงแสน 
 ๓)  ศิลปะลพบุรี (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๖-๑๘)  ลักษณะท่ีสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ พระพักตรส้ันออกเปนรูปส่ีเหล่ียม  พระเนตรโปน  พระโอษฐแบะกวาง  พระเกตุมาลาเปน   
ตอมพูน  บางองคเปนแบบฝาชีครอบ  พระนาสิกใหญ  พระขนงตอกันเปนรูปปกกา  พระกรรณยาว
ยอยลงมา  และมีกุณฑลประดับเสมอ 
 ๔)  ศิลปะสุโขทัย (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๗-๒๐)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  
คือ  พระวรกายโปรง  เสนรอบนอกโคงงามไดจังหวะ  พระพักตรรูปไขสมสวน  ยิ้มพองาม       
พระขนงโกงรับกับพระนาสิกท่ีงุมเล็กนอย  พระโอษฐแยมอ่ิมดูสํารวม  มีเมตตา  พระเกตุมาลารูป
เปลวเพลิง  พระสังฆาฏิยาวจรดพระนาภี  พระศกแบบกนหอย  ไมมีไรพระศก   
 ๕)  ศิลปะลานนาหรือเชียงแสน (พุทธศตวรรษที่ ๑๖-๒๑)  ลักษณะสําคัญของ
พระพุทธรูปสมัยนี้  คือ  พระวรกายอวบอูม  พระพักตรอ่ิม  ยิ้มสํารวม  พระเกตุมาลาเปนรูปตอม

                                                        
 

๕๘พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง, “พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษ   
พุทธศิลปเพ่ือการทองเที่ยว”, วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๒๓-๒๔. 



 
 

 
๔๒ 

กลมและดอกบัวตูม  ไมมีไรพระศกและแบบกนหอย  พระขนงโกงรับพระนาสิกงุมเล็กนอย       
ชายสังฆาฏิส้ันเหนือพระถัน  พระอุระนูนดังราชสีห  ทานั่งขัดสมาธิเพชร 
 ๖)  ศิลปะอูทอง  (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๗-๒๐)  ลักษณะสําคัญของพระพุทธรูปสมัยนี้  คือ  
พระวรกายดูสงา  พระพักตรขรึมดูเปนรูปเหล่ียม  ค้ิวตอกันไมโกงอยางสุโขทัยหรือเชียงแสน     
พระศกนิยมทําเปนแบบหนามขนุน  มีไรพระศก  สังฆาฏิยาวจรดพระนาภี  ปลายตัดตรง             
พระเกตุมาลาทําเปนทรงแบบฝาชี  รับอิทธิพลศิลปะลพบุรี  แตตอมาเปนแบบเปลวเพลิงตามแบบ
สุโขทัย 
 ๗)  ศิลปะอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔)  พระพุทธรูปในสมัยอยุธยาเปนการ
ผสมผสานศิลปะแบบอ่ืน  คือ  มีพระวรกายคลายพระพุทธรูปอูทอง  พระพักตรยาวแบบสุโขทัย  
พระเกตุมาลาเปนหยักแหลมสูงรูปเปลวเพลิง  พระขนงโกงแบบสุโขทัย  สังฆาฏิใหญปลายตัดตรง
หรือสองแฉกไมเปนเข้ียวตะขาบแบบเชียงแสนหรือสุโขทัย  ตอนหลังนิยมสรางพระพุทธรูปทรง
เคร่ืองแบบกษัตราธิราช 
 ๘)  ศิลปะรัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษท่ี ๒๕-ปจจุบัน)  พระพุทธรูปในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนลวนสืบทอดความงามและวิธีการจากศิลปะอยุธยาทั้งส้ิน  ตอมาในสมัย
รัชกาลที่  ๔-๕  มีการผสมผสานระหวางศิลปะตะวันตกกับศิลปะไทยกลายเปนศิลปะไทยแบบ  
รวมสมัย  ทําใหลักษณะพระพุทธรูปเนนความเหมือนจริง  เชน  พระศรีศากยทศพลญาณ  ประธาน  
พุทธมณฑลสุทรรศน  จังหวัดนครปฐม  เปนพระพุทธรูปปางลีลาท่ีผสมผสานความงามแบบ
สุโขทัยเขากับความเหมือนจริง๕๙ 
 ค.  คติการสรางประติมากรรมพระพุทธรูป 
 ประติมากรรมพระพุทธรูปถือเปนสัญลักษณของพระพุทธเจา  ท่ีถูกสรางข้ึนตาม      
คติความเช่ือท่ีตองการนอมรําลึกถึงพระพุทธองคของเหลาพุทธศาสนิกชน  เพื่อประดิษฐานอยู
ภายในพระอุโบสถหรือวิหารในวัด  และไดรับการกราบไหวบูชาอยู เสมอ  เม่ือไดเพงพินิจ         
พระพักตรของพระพุทธองคจิตใจก็จะเกิดความสงบสุข  โดยเฉพาะพระพักตรของพระพุทธรูปสมัย
สุโขทัย  ซ่ึงศิลป   พีระศรี  ไดกลาวถึงศิลปะแหงพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยไววา  “เม่ือมองดูลายเสน
ของพระเศียร  ดวงจิตตของเราก็บังเกิดความรูสึกเปนความสงบอยางใหญ  ความผองแผวใน      
พระหฤทัย  และความมีสันติสุขเบงออกมาจากดวงพระพักตร... การบรรลุพระธรรมอันประหลาด

                                                        
 ๕๙www.elibrary.sacict.net/upload/knowledge_base/Introduction/knowledge_sen/history/h0 0 0 2 . 
pdf  วันที่เขาถึง  ๒  มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 



 
 

 
๔๓ 

อัศจรรยของพระพุทธองคนั้นจะมีความเกี่ยวเนื่องกันอยางแนนแฟนระหวางพระธรรมกับการแสดง
ทางศิลปะไดถึงปานนี้... ผูซ่ึงมีความรูในพระพุทธศาสนาทุกคนอาจเขาใจไดงายวาพระเศียรนี้แสดง
ภาวะแหงจิตตและพระธรรมอันเปนบรมสุขอยางบริบูรณ  ซ่ึงมนุษยทุกคนอาจบรรลุผลเขาถึงได
ดวยการปฏิบัติตามพระอริยมรรคของพระบรมศาสดา” ๖๐ 
 นอกจากนี้  น. ณ ปากนํ้า  ไดเขียนถึงความซาบซ้ึงตอพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยของ 
ศิลป  พีระศรีไววา  “การจะสรางพระพุทธรูปข้ึนแทนองคพระพุทธเจานั้นมิใชของงาย  เพียงแต
คุณสมบัติในดานความงามอยางเดียวหาเพียงพอไม  เพราะในขณะเดียวกันรูปท่ีสรางข้ึนตาม     
อุดมคตินั้น  จะตองถายทอดใหรูซ้ึงถึงแกนสารแหงพระธรรมของพระพุทธองคดวย  พระธรรมของ
พระพุทธองคนั่นเองท่ีดลบันดาลใจใหจิตรกรคิดสรางพระพุทธรูปข้ึน  มิใชรูปกายท่ีปรากฏตาม
ธรรมชาติของพระบรมศาสดา  ดังนั้นในการคิดสรางพระพุทธรูปข้ึน  จิตรกรจึงตองสรางรูปคน
ตามแบบอุดมคติซ่ึงเปนโลกุตรธรรมใหปรากฏขึ้นมาจากวัตถุอันเปนโลกีย” ๖๑ 
 
 ๒.๕.๔   ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  สถาปตยกรรม และประติมากรรม 
 เม่ือไดศึกษาคนควาความสัมพันธระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนท่ีเปน 
สถาปตยกรรมวัดวาอาราม  และประติมากรรมพระพุทธรูป  ทําใหไดพบความสอดคลองระหวาง
กันในหลายมุมมองดวยกัน  ซ่ึงสามารถอธิบายไดดังนี้ 
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ  มีผนังสกัดหนาพระประธานเขียนภาพ      
มารผจญ  ผนังสกัดหลังพระประธานเขียนภาพจักรวาลหรือไตรภูมิ  ผนังดานขางซายขวาดานบน
เขียนเทพชุมนุม  ดานลางระหวางหนาตางเขียนภาพพระพุทธประวัติ  และชาดกตาง ๆ ซ่ึงบอกเลา
เร่ืองราวประวัติของพระพุทธเจาต้ังแตประสูติ  ตรัสรู  แสดงปฐมเทศนา  เผยแผพระธรรม  และ
เสด็จดับขันธปรินิพพาน  นอกจากนี้ยังบอกเลาเร่ืองราวของพระชาติกอน ๆ  ของพระพุทธเจา  สวน
พื้นท่ีตรงกลางลึกเขาไปใกลดานหลังเปนท่ีประดิษฐานของพระพุทธรูปพระประธานท่ีเสมือน    
องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  เม่ือพิจารณาแลวปรากฏวา  ภาพมารผจญ  พระพุทธรูป          
พระประธาน  และภาพจักรวาลหรือไตรภูมิอยูในตําแหนงและทิศทางท่ีสัมพันธสอดคลองกัน  โดย

                                                        
 ๖๐http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=5 3 9 1 5 8 2 6 6 &Ntype=5 
(ศิลป  พีระศรี, พระยาอนุมานราชธน แปล, ประติมากรรมไทย), วันที่เขาถึง  ๑๒  พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 

 ๖๑http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=539158266&Ntype=5 (น.ณ 
ปากนํ้า, ผลงานท่ีไมมีใครรูจักของศาสตราจารยศิลป พีระศรี), วันที่เขาถึง  ๑๒  พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๕๔.  



 
 

 
๔๔ 

นาจะทําหนาท่ีเปนองคประกอบทางสัญลักษณเพื่อส่ือความหมายในเนื้อเร่ืองบางอยางรวมกัน๖๒  
คือ  พุทธศาสนิกชนที่เขาไปในพระอุโบสถ  เม่ือไดเห็นจิตรกรรมฝาผนังท่ีบอกเลาเร่ืองราวของ
พระพุทธเจาและชาดกตาง ๆ  ก็จะระลึกถึงพระพุทธเจาและหลักพุทธธรรมของพระพุทธองค  แลว
นอมนําไปใชใหเกิดประโยชนแกตนเองและครอบครัว 
 ๒.  ประติมากรรมพระพุทธรูปพระประธานท่ีเสมือนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา
ไดหันหลังใหกับความสุขท้ังปวงในโลก  ซ่ึงพระพุทธองคสามารถครอบครองมหาทวีปท้ัง  ๔  
จนถึงดาวดึงหสพิภพบนยอดเขาพระสุเมรุได  แตกลับมุงม่ันท่ีจะเผชิญหนาตอสูกับกิเลสท้ังหลาย
เพื่อเอาชนะแลวตรัสรูเปนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  คร้ันเม่ือตรัสรูเรียบรอยแลว  เหลาเทพ
ทุกชนช้ันไดลวงรูจึงพากันมาชุมนุมพรอมเพรียงกันเพื่อแสดงความยินดี  โดยจิตรกรไดเขียนภาพ
เทพทุกองคมาชุมนุมนั่งหันหนาไปทางพระพุทธเจาเพื่อถวายอัญชลี   
 ๓.  สถาปตยกรรมพระอุโบสถประธานของวัด  หมายถึง  ปราสาทอันเปนท่ีประทับ
ของพระพุทธเจา  ซ่ึงถือวาเปนศูนยกลางของจักรวาลหนึ่ง  พระอุโบสถไดทําหนาท่ีเปนสถานท่ี
ประกอบอุปสมบทกรรมเพื่อเปล่ียนสถานะของบุคคลจากฆราวาสสูบรรชิต  เพื่อละสมบัติในโลก
มุงสูการประพฤติธรรม  เพื่อความหลุดพนจากกิเลสตามรอยพระบาทของพระบรมศาสดา๖๓   
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังกับพุทธศิลปอ่ืนประเภทสถาปตยกรรมวัดวาอาราม  และ
ประติมากรรมพระพุทธรูป  มีความสอดคลองและสัมพันธกันในแงสัญลักษณ  ซ่ึงสามารถอธิบาย
ไดวา  พระพุทธเจากอนตรัสรูเปนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจานั้น  พระพุทธองคมีประวัติ
ความเปนมาตามท่ีไดเขียนบรรยายไวในจิตรกรรมฝาผนังของพระอุโบสถ  โดยมุงหวังเพื่อให
พุทธศาสนิกชนไดศึกษาเรียนรูถึงชีวิตของพระพุทธองคและหลักพุทธธรรมท่ีแฝงอยูภายใน
จิตรกรรมฝาผนังนั้น  สวนพระพุทธรูปพระประธานปางมารวิชัยหรือปางสมาธินั้น  พระพุทธเจาได
หันหลังใหกับความสุขท้ังหลายบนโลกและสวรรค  โดยเพียรมุงม่ันเพื่อฟนฝาและกําจัดกิเลสท่ีมีอยู
ในใจใหหมดไปเสียส้ิน  เปรียบเหมือนภาพมารผจญที่พระพุทธองคจะตองเอาชนะใหได  ในท่ีสุด
พระพุทธองคก็ไดตรัสรู  และนํามาซ่ึงความยินดีของหมูเทพทั้งหลายในจักรวาล  เม่ือไดยืนอยู
ภายนอกพระอุโบสถแลวมองผานประตูเขาไปภายในจะเห็นพระพุทธเจาประทับอยูบนฐานชุกชี  
ซ่ึงเสมือนพระพุทธองคประทับอยูในปราสาท  ทุกคร้ังท่ีไดมองก็จะนํามาซ่ึงความสงบสุขในจิตใจ  
และทราบซ้ึงในพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  ดังนั้นศิลปกรรมท่ีทรงคุณคาของไทยใน

                                                        
 ๖๒เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา 
๑๐๙. 
 ๖๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๖-๑๒๐. 



 
 

 
๔๕ 

อดีต  จึงลวนมีความผูกผันอยูกับพระพุทธศาสนา เชน  สถาปตยกรรมวัดวาอาราม  ประติมากรรม
พระพุทธรูป  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ียังมีรองรอยปรากฏและไดศึกษาอยูในปจจุบัน  
สวนใหญเปนส่ิงท่ีเกี่ยวเนื่อง  สัมพันธ  และสอดคลองกันอยางมีความหมายท้ังส้ิน  



 
 

บทท่ี  ๓ 
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจะศึกษาประวัติความเปนมาของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  โบราณสถาน
โบราณวัตถุท่ีสําคัญ  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ีไดข้ึนทะเบียนกับกรมศิลปากรพรอม
รายละเอียดของจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระพุทธประวัติท้ัง  ๑๔  หองภาพ  นอกจากนี้จะหา
ความสัมพันธสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนังกับพุทธศิลปอ่ืนเฉพาะสถาปตยกรรมพระอุโบสถ  
และประติมากรรมพระพุทธรูปในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 
๓.๑  ประวัติของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 วัดทองธรรมชาติวรวิหารเปนพระอารามหลวงชั้นตรีชนิดวรวิหาร๑  ต้ังอยูเลขที่  ๑๔๑  
ถนนสมเด็จเจาพระยา  แขวนคลองสาน  เขตคลองสาน  กรุงเทพมหานคร  อาณาเขตวัดมีเนื้อท่ี  ๑๖ 
ไร  ๑  งาน  ๑๖.๕  ตารางวา  ท่ีดินบริเวณวัดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผากวาง  ๒  เสน  ๑๓  วาเศษ  ยาว  
๑๑  เสนเศษ  ปลายดานทิศตะวันตกดานขางพระวิหารหักมุมยอเล็กลง  ปจจุบันอาณาเขตของวัดมี
ดังนี้   
 ทิศเหนือจดคูน้ําและถนนทาดินแดง   
 ทิศใตจดถนนเชียงใหม   
 ทิศตะวันออกจดคลองและแมน้ําเจาพระยา    
 ทิศตะวันตกจดถนนสมเด็จเจาพระยา๒ 
 วัดทองธรรมชาติวรวิหารเปนวัดท่ีต้ังอยูในชุมชนเขตคลองสาน  ใกลเขตสัญจรทางบก  
คือ  ถนนเชียงใหมและถนนทาดินแดง  และใกลเขตสัญจรทางน้ํา  คือ  ทาเรือวัดทองธรรมชาติ  
นอกจากนี้มีโรงเรียนพระปริยัติธรรม  โรงเรียนประถมวัดทองธรรมชาติวรวิหารอยูบริเวณเขตวัด  

                                                        
 ๑กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, โครงการสํารวจขึ้นทะเบียนโบราณสถานและแหลงโบราณคดีของ
ชาติ  ทะเบียนโบราณสถานในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล, (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พริ้นต้ิงเฮาส, 
๒๕๓๕), หนา ๒๘๒. 
 ๒กรมการขนสงทางน้ําและพาณิชยนาวี,  หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, (กรุงเทพมหานคร : กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, ๒๕๕๐), 
หนา ๘. 



 
 

 
๔๗ 

และวิทยาลัยสารพัดชางธนบุรีอยูบริเวณใกลเคียง๓  วัดทองธรรมชาติวรวิหารไดข้ึนทะเบียนเปน
โบราณสถานโบราณวัต ถุกับกรมศิลปากรตามประกาศ ข้ึนทะเ บียนโบราณสถานใน                     
ราชกิจจานุเบกษา  เลมท่ี  ๙๔  ตอนท่ี  ๗๕  วันท่ี  ๑๖  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๒๐  ซ่ึงมีลักษณะรูปแบบ
ทางศิลปะและสถาปตยกรรมท่ีสําคัญภายในวัด  ไดแก  พระอุโบสถ  วิหาร  หอระฆัง  หอไตร  
ศาลาการเปรียญ  หมูกุฏิ  สะพานเกา  ศาลาต้ังศพ  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ๔  ผูวิจัยจะ
ศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  และประวัติการปฏิสังขรณ       
พระอุโบสถ   
 
 ๓.๑.๑  ประวัติความเปนมาของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  
 วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เดิมเปนวัดราษฎรสันนิษฐานวา  สรางในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
เพราะมีประวัติวาในคร้ังรัชกาลท่ี  ๑  วัดนี้มีสภาพชํารุดทรุดโทรมมาก  มีอุโบสถและวิหารสราง
ดวยไมทาสีขาว  ฐานกออิฐฉาบปูน  และมีกุฏิไมขนาด  ๓  หองอยู  ๑  หลัง๕  เดิมเรียกวัดทองบน  
เปนวัดอยูเหนือน้ํา  มีวัดอยูทายน้ําเรียกวัดทองลาง (วัดทองนพคุณ)๖  ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร  
ประมาณ  พ.ศ. ๒๓๓๐  พระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงนรินทรเทวีหรือพระองคเจาหญิงกุ           
พระขนิษฐภคินีตางพระชนนีของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชในรัชกาลท่ี  ๑  
และพระสวามี  คือ  กรมหม่ืนนรินทรพิทักษหรือหมอมมุก  ทรงมีพระศรัทธาบูรณะปฏิสังขรณ
สรางพระอุโบสถ  พระวิหาร  และเสนาสนะวัดทองบนข้ึนใหมท้ังวัด๗  มีรายละเอียดดังนี้   
 ๑.  ไดสรางพระวิหารกออิฐถือปูนกวาง  ๔  วา  ๒  ศอก  ต้ังอยูทางทิศตะวันตกของ
บริเวณวัด  หันหนาทางทิศใต  มีประตูท่ีฝาผนังหุมกลองดานหนาและหลังดานละ  ๒  ประตู  

                                                        
 ๓ทรรศนันท  ชินศิริพันธุ, “การศึกษาสถาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารภายหลังการอนุรักษ”  สารนิพนธศ ิลปศาสตรบัณฑิต, (ภาควิชาโบราณคดี  คณะโบราณคดี : 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๒๖. 
 ๔กรมศิลปากร ,  กองจดหมายเหตุแหงชาติ ,  จดหมายเหตุการอนุรักษกรุงรัตนโกสินทร , 
(กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนสามัญนิติบุคคล  สหประชาพาณิชย, ๒๕๒๕), หนา ๔๑๕-๔๑๖. 
 ๕น .อ .  หยด  ขจรยศ ,  ประวัติวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร   ที่ระลึกงานฉลอง               
ชนมายุมงคลสมภพครบรอบ ๘๐ ป  และฉลองสมณศักด์ิของพระราชพุทธิมุนีเจาอาวาส ๒๙ ธันวาคม พ.ศ. 
๒๕๑๗, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพไชยศิลปาการพิมพ, ๒๕๑๗), หนา ๘. 
 ๖มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม  ๒, หนา ๗๙๕. 
 ๗วรรณิภา  ณ  สงขลา,  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร  
พิมพเน่ืองในโอกาสครบรอบ  ๕๙  ปธนาคารนครธน, (กรุงเทพมหานคร : ธนาคารนครธน, ๒๕๓๓), หนา ๑๒. 



 
 

 
๔๘ 

ดานขางมีหนาตางดานละ  ๕  หนาตาง  หลังคามีมุขลด  ๑  ช้ัน  มุงกระเบ้ืองดินเผา  ปานลมถือปูน  
เพดานรอบในและนอกทาสีแดง  มีดาวทอง  ลายฉลุบานประตูหนาตางเปนลายรดน้ํา  เขียนรูป
มักกะลีผล  และลายสิงหขบ  พื้นลาดปูนขาว  มีบันไดดานหนาและหลัง  ข้ันบันไดปูดวยศิลา 
 ๒.  กรมหม่ืนนรินทรพิทักษทรงวางผังและวางรากฐานการสรางพระอุโบสถใหมโดย
ขยายใหกวางข้ึน  และยายสถานท่ีต้ังใหมใหเหมาะกับพื้นท่ีวัด  โดยใหยายมาต้ังในพ้ืนท่ีถัดจาก 
พระวิหารออกไปทางทิศตะวันออกประมาณ  ๑๐  วา  ซ่ึงเปนท่ีต้ังของพระอุโบสถในปจจุบันแต
การสรางทําไดเพียงพระวิหารและฐานพระอุโบสถเทานั้นก็ไมไดมีการสรางตอ  อาจเนื่องจาก    
กรมหม่ืนนรินทรพิทักษไดส้ินพระชนมลงใน พ.ศ. ๒๓๕๕  ซ่ึงอยูในสมัยรัชกาลท่ี  ๒๘   
 ตอมาป พ.ศ. ๒๓๗๔  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี ๓  ไดโปรดฯ  
ใหพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรเปนแมกองงานสรางพระอุโบสถตอจนแลวเสร็จ  ซ่ึงการ
สรางและปฏิสังขรณวัดทองธรรมชาติวรวิหารในคร้ังนี้  มีหลักฐานในพระราชพงศาวดารรัชกาลท่ี  
๓  เลม   ๒   ไดกลาวไววา   “วัดทองธรรมชาติ   วัดหนึ่งนั้น   เดิมพระองคเจาหญิงกุ   และ                     
กรมหม่ืนนรินทรพิทักษบูรณะมาแตกอน  คร้ันทรุดโทรมไปก็โปรดพระราชทานเงินหลวงให                  
พระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรเปนแมกองไปทําข้ึน  ฉลองพระเดชพระคุณท่ีไดไปอยูวังของ
ทาน”  และในหนังสือตํานานวัตถุสถานตาง ๆ   ซ่ึงรัชกาลท่ี  ๓  ทรงสถาปนาไดเขียนไววา  “วงัของ
กรมหม่ืนนรินทรพิทักษ  คือ  วังบูรพาภิรมยเดี๋ยวนี้” ๙ 
 พระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรไดวางแผนผังวัดทองธรรมชาติวรวิหารใหมโดย
ขยายอาณาเขตดานเหนือตอนตะวันออกไปทางเหนือเพื่อใหเนื้อท่ีเส้ียวเปนอยางรูปส่ีเหล่ียมผืนผา        
แตเนื้อท่ีแทนั้นเปนคลายรูปตะโพน  คือ  สุดเขตดานตะวันตกกวางกวาสุดเขตดานตะวันออก  และ
สวนกลางประมาณระยะต้ังแตกําแพงแกวอุปจารกุฏิปจจุบันถึงท่ีต้ังศาลาการเปรียญเปนสวนกวาง
ท่ีสุด  คือ  ๒  เสน  ๑๓  วาเศษ  เนื้อท่ีขยายเปนสวนของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิชัยญาติกบัท่ีวาง
ของพระยาพิสณหสมบัติบริบูรณและคุณหญิงปราง  เม่ือขยายพ้ืนท่ีแลวทรงใหขุดคลองเปนเขตดาน
เหนือใหมแลวเอาดินมาถมคลองเดิมซ่ึงอยูกลางพ้ืนท่ีวัดใหเปนท่ีเรียบ  และขุดคูขวางสกัดดาน
ตะวันออกเปนเขตอุปจารวัด  และขุดคูสกัดเปนวัดดานตะวันตก  ซ่ึงมีการวางแผนผังเขตวัด๑๐  ดังนี้ 

                                                        
 ๘น.อ. หยด ขจรยศ, ประวัติวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, หนา ๘-๑๐.       

 ๙วรรณิภา  ณ  สงขลา, การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, หนา 
๑๓. 
 ๑๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๕. 



 
 

 
๔๙ 

 ๑.  เขตวัดดานเหนือ  มีคลองขุดใหมจากคูเขตวัดดานตะวันตกถึงลําแมน้ําเจาพระยา  
๑๑  เสนเศษ  ลึก  ๖  ศอก  มีสวนกวางไมเทากันจากทิศตะวันตกไปทิศตะวันออกกวาง  ๕  วาไป  ๔  
เสน  กวาง  ๗  วาไปอีกประมาณ  ๕-๖  เสน  และกวาง  ๘ วาไปจนออกแมน้ํา   
 ๒.  ดานตะวนัออก  จากปากคลองเขตเหนือตลอดริมฝงไปถึงคลองเขตวัดดานใต 
 ๓.  ดานใตต้ังแตปากคลองแมน้ําเจาพระยาไปทิศตะวันตกถึงคูเขตวัดดานตะวันตก 
 ๔.  ดานตะวันตก  คือ  คูจากคลองเขตวัดดานใตไปจดคลองเขตวัดดานเหนือ   
 สวนเขตอุปจารวัดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผามีคลองเปนเขต ๒  ดาน คูเปนเขต ๒  ดาน  คือ                  
 ๑.  ดานเหนือ  คลองเขตวัดดานเหนือจากคูเขตวัดดานตะวันตกไปทางตะวันออก
ประมาณ  ๔  เสนถึงคูขวางสกัดดานตะวันออก   
 ๒.  ดานตะวันออก  คูขวางสกัดจากคลองเขตวัดดานเหนือไปถึงคลองเขตวัดดานใต   
 ๓.  ดานใต  คลองเขตวัดดานใตจากคูขวาง  สกัดดานตะวันออกไปทางตะวันตกถึง     
คูเขตวัดดานตะวันตก   
 ๔.  ดานตะวันตก  คูเขตวัดดานตะวันตกจากคลองเขตวัดดานใตไปถึงคลองเขตวัดดาน
เหนือ   
 สวนถาวรวัตถุภายในวัดซ่ึงพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรไดสรางไว ๑๑  มีดังนี้   
 ๑.  พระอุโบสถ 
 พระอุโบสถหันหนาสูทิศตะวันออกกออิฐถือปูนกวาง  ๔  วา  ๒  ศอก  ยาว  ๑๓  วา  
๒  ศอก  ดานหนาและหลังมีประตูดานละ  ๒  ประตู  ผนังดานขางมีหนาตางดานละ  ๕  หนาตาง  
หลังคามุขลด  ๓  ช้ันมุงกระเบ้ืองไทย  มีชอฟาใบระกา  มีพาไลตอจากดานหนาและหลังออกไป
ดานละ ๖  ศอก  มีกําแพงอุปจารกออิฐถือปูนเปนอันเดียวกับพระวิหาร  แตมีกําแพงขนาดเดียวกัน
กั้นกลางระหวางพระวิหารกับพระอุโบสถ  มีซุมประตูดานละประตู  มุมกําแพงท้ังส่ีมีเจดียแบบ   
ยอมุมไมสิบสอง  มุมละ ๑  องคขนาดเทา ๆ กัน  สวนกําแพงพระวิหารมีซุมประตู  ๒  ประตู  และ
ทรงสรางกําแพงแกวอุปจาร  พระอุโบสถหางจากกําแพงพระอุโบสถ  ๑๐ วา  บริเวณระหวาง
กําแพงพระอุโบสถกับกําแพงแกวอุปจารนี้ไดสรางศาลากออิฐถือปูนเปนศาลาโถงพื้นลาดซีเมนต  
หลังคามุงกระเบื้องดานเหนือ  ๑  หลัง  และดานใต  ๑  หลัง  ในพระอุโบสถไดเขียนจิตรกรรม      
ฝาผนังโดยจิตรกรช้ันครูสมัยรัตนโกสินทรตอนตนท่ีสืบทอดวิธีการเขียนตามแบบประเพณีสมัย

                                                        
 ๑๑กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี,  หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, หนา ๙-๑๐. 



 
 

 
๕๐ 

อยุธยาตอนปลาย  ซ่ึงเปนวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา  และภาพจารีตประเพณี  วัฒนธรรม     
วิถีชีวิตคนไทยในสมัยนั้น๑๒ 
 ๒.  พระประธานในพระอุโบสถ   
 พระประธานในพระอุโบสถเปนพระพุทธรูปปูนปนลงรักปดทองปางมารวิชัย  หนาตัก  
๔  ศอก  ๔  นิ้ว  มีพระอัครสาวกซายและขวาประดิษฐานอยูบนแทนชุกชี   
 ๓.  พระพุทธรูปในพระวิหาร   
 พระพุทธรูปในพระวิหารเปนพระพุทธรูปปูนปนลงรักปดทองปางมารวิชัยจํานวน  ๑๐ 
องค  ประดิษฐานบนแทนชุกชี  มีพระพุทธรูปองคใหญ  ๑  องค  และมีองคเล็กกวาต้ังลดหล่ันลงมา  
๓  แถว  มีลักษณะอยางเดียวกันทุกองค 
 ๔.  ศาลาการเปรียญ 
 ถัดจากกุฏิแถวเหนือออกไปทิศตะวันออกหางประมาณ  ๑ วาเศษ  เปนศาลาการเปรียญ
ซ่ึงทําดวยเคร่ืองไมจริงลวน  ๗  หอง  มีเฉลียงรอบหันหนาไปทางทิศตะวันออก  บันไดข้ึนท่ีเฉลียง 
เฉลียงละ  ๒  บันไดกวาง  ๓  ศอก  ดานหนาและหลังมีประตูดานละ  ๒  ประตู  หลังคามุง
กระเบ้ืองไทย  ชอฟา  ใบระกา  หางหงสทาสีแดง  หนาบันแกะสลักรูปเทพบุตรทรงรถ  เพดานไม
คอสองโดยรอบเขียนภาพเร่ืองเวสสันดรชาดก  ฝาลูกประกบรองตีนชางใสลูกกรงรอบรวม  ๒๒  
ฝา  สูงจากพื้นดินถึงรอด  ๓  ศอก  จากพื้นถึงข่ือ  ๙  ศอก  กวาง  ๔  วา  ๓  ศอก  ยาว  ๙  วา  ภายใน
มีธรรมาสนต้ังอยูเปนไมจําหลักสรางเปนแบบบุษบก  ๓  ช้ัน   ฝมือประณีตลวดลายวิจิตรงดงาม 
 ๕.  กุฏิแถวเหนือและแถวใต 
 กุฏิสรางอยูสองขางพระอุโบสถ  แบงเปนแถวละ  ๓  สวน  เวจกุฎีทําดวยเคร่ืองไมจริง
ต้ังอยูสุดทายตะวันตกของกุฏิแถวเหนือ  และแถวใตแถวละ  ๔  หลัง  รวม  ๘  หลัง 
 ๖.  กําแพงอุปจารกุฏิหรือกําแพงแกว 
 กําแพงอุปจารกุฏิกออิฐถือปูนหางจากกุฏิคณะท่ี  ๑ ไปดานตะวันออก  ๒  วา  เปน
กําแพงอุปจารกุฏิจากเข่ือนคลองเขตวัดดานเหนือไปจดเข่ือนคลองเขตวัดดานใต  กําแพงนี้ยาว  ๕๒  
วาเศษ  เวนระยะถนนผาน  ๔  ถนน  ซ่ึงยังปรากฏอยูจนถึงปจจุบัน 
 
 

                                                        
 ๑๒วรรณิภา  ณ  สงขลา, การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, 
หนา ๓๙. 
 



 
 

 
๕๑ 

 ๗.  ณาปนสถาน (ปาชา)   
 เดิมณาปนสถานอยูหลังวัด  แตไดยายไปตั้งฝงและเผาศพทางหนาวัดฝงคูขวางสกัด
ดานตะวันออกเลยออกไป  สรางศาลาไมจริง  ๑  หลังเปนศาลาโถงมุงกระเบ้ืองไทยสําหรับเปนท่ีฟง
ธรรมบําเพ็ญกุศลศพ  และสรางอาคารตออิฐถือปูนเคร่ืองบนไมจริง  ๑  หลัง  หลังคามุงกระเบ้ือง
สําหรับถายเทศพ  และสรางฐานกออิฐถือปูน  ๑  ฐานเปนท่ีเผาศพ  
 เม่ือพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรทรงสรางถาวรวัตถุและเสนาสนะสงฆเสร็จ   
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ รับวัดทองบนเปนพระอาราม
หลวง๑๓  ทรงพระราชทานนามวา  “วัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณ”  มีพระบรมราชโองการให
กําหนดพิธีพระสงฆข้ึนกุฏิใหม  โดยโปรดใหอาราธนาพระครูเทพสิทธิเทพาธิบดี (สมบุรณ)  จาก
วัดราชบูรณะมารับตําแหนงเจาอาวาส  ใหอาราธนาพระสงฆมาเจริญพระพุทธมนตสองวัน  ทรง
บําเพ็ญพระราชกุศลอุทิศถวายแดเจาจอมมารดาน่ิมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
เปนเจาจอมมารดาของพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรผูเปนแมกองปฏิสังขรณวัดนี้๑๔ 
 ตามประวัติการเปนพระอารามหลวงช้ันตรีชนิดวรวิหาร  วัดทองธรรมชาติวรวิหารจะ
ไมอยูในขายท่ีพระมหากษัตริยจะเสด็จพระราชดําเนินไปถวายผาพระกฐินดวยพระองคเอง  แตทาง
วัดไดรับพระมหากรุณาธิคุณอยูหลายคร้ัง  เชน  รัชกาลท่ี  ๕ ไดเสด็จฯ  เม่ือ พ.ศ. ๒๔๓๑  รัชกาลท่ี  
๗  ไดเสด็จฯ  เม่ือวันท่ี  ๑๘  ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๗๒  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
รัชกาลที่ ๙ ไดเสด็จฯ  ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลยกชอฟาพระอุโบสถ  เม่ือวันท่ี  ๑๕  ตุลาคม  พ.ศ. 

                                                        
 ๑๓การสรางพระอารามหลวง  นาจะมีประเพณีมาต้ังแตครั้งกรุงศรีอยุธยาที่พระเจาแผนดินทรงสราง
เองหน่ึง  ทรงสรางพระราชทานใหเปนเกียรติยศแกผูอื่นหน่ึง  หรือทรงรับวัดผูอื่นสรางเปนพระอารามหลวงหน่ึง  
และมีมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรต้ังแตรัชกาลที่  ๑  แตวัดท่ีผูอื่นสรางก็คือ  วัดที่เจานายทรงสรางขึ้นถวาย  เมื่อถึง
รัชกาลที่  ๓  โภคสมบัติบริบูรณขึ้น  ผูมีทรัพยเปนเศรษฐีมีมากขึ้นจึงพากันเล่ือมใสสรางวัด  พระเจาอยูหัวทรง
อุดหนุนวัดทั้งในกรุงเทพมหานครและตางจังหวัด  ดวยมุงพระราชหฤทัยจะทํานุบํารุงจรรยาของชาวพระนครและ
ราษฎรท่ัวไป  เปนรัฏฐาภิปาลโนบายขอสําคัญ  เพราะการศึกษาของประชาชนท้ังจรรยาและวิชาความรูน้ันตอง
อาศัยวัดเปนโรงเรียน  พระสงฆเปนครูบาอาจารย  การบํารุงวัดก็เทากับการบํารุงการศึกษาของประเทศน่ันเอง  
การสถาปนาพระอารามหลวงแบงเปน  ๓  ช้ัน  คือ  วัดช้ันเอก (ราชวรมหาวิหาร  และราชวรวิหาร)  วัดช้ันโท 
(ราชวรมหาวิหาร  วรมหาวิหาร  ราชวรวิหาร  และวรวิหาร)  และวัดช้ันตรี (ราชวรวิหาร  วรวิหาร  และสามัญ)  
ซึ่งทั้งหมดน้ีพิจารณาตามสมควรแกพระอารามใหญเล็กหรือมีความสําคัญมากนอยตางกันออกไป : 
http://www.dhammathai.org/watthai/royalwat.php  วันที่เขาถึง  ๑๖  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๑๔กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาสถวายผาพระกฐิน
พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, หนา ๑๐-๑๑. 



 
 

 
๕๒ 

๒๕๒๗๑๕  ปจจุบันนี้วัดทองธรรมชาติวรวิหารยังไดรับพระกรุณาธิคุณโปรดใหพระเจาลูกยาเธอ
หรือตัวแทนพระองคถวายผาพระกฐินอยูทุกป 
 สรุปวา  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เดิมเปนวัดราษฎรท่ีมีมาครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา       
มีการวางแผนบูรณะปฏิสังขรณวัดนี้ข้ึนใหมท้ังวัดโดยพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงนรินทรเทวี  
และกรมหม่ืนนรินทรพิทักษในสมัยรัชกาลท่ี  ๑  แตสรางไดเพียงพระวิหารและฐานพระอุโบสถ
เทานั้น  จากน้ันการกอสรางก็หยุดลง  ตอมาป พ.ศ. ๒๓๗๔  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  
ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรเปนแมกองงานจัดสรางวัดนี้
ใหแลวเสร็จ  และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ รับวัดทองบนนี้เปนพระอารามหลวงช้ันตรีชนิด
วรวิหาร สวนภายในวัดมีถาวรวัตถุสําคัญ  คือ  พระอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ
ท่ีเขียนโดยชางช้ันครูท่ีสืบทอดวิธีการเขียนแบบประเพณีในสมัยอยุธยาตอนปลาย  พระพุทธรูป
พระประธาน  พระวิหาร  หมูกุฏิ  ศาลาการเปรียญ  และกําแพงแกว  เปนตน 
  
 ๓.๑.๒  ประวัติการปฏิสังขรณพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   
 ตลอดระยะเวลามากกวา  ๑๕๐  ปมานี้  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารไดใช
เปนสถานท่ีประกอบพิธีทางศาสนาเร่ือยมา  กาลเวลาทําใหพระอุโบสถเกิดการเส่ือมสภาพจนตองมี
การบูรณะปฏิสังขรณอยูหลายคร้ัง  และรวมถึงจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถดวย  จากหลักฐานท่ี
พบไดมีการปฏิสังขรณพระอุโบสถดังนี้ 
 ๑.   ป พ.ศ. ๒๔๔๒  สมัยรัชกาลที่  ๕  มีพระครูโวทานธรรมาจารย (จั่น) เปน          
เจาอาวาส  ไดทําการบูรณะปฏิสังขรณพระอุโบสถ  โดยเปล่ียนตัวไมเคร่ืองบนท่ีชํารุดแลวมุง
กระเบ้ืองใหมท้ังหมด  เปล่ียนตัวไมเคร่ืองลํายองเฉพาะท่ีชํารุด  ลงรักปดทองประดับกระจก       
หนาบันใหม  ฉาบปูนฝาผนังดานนอกใหม  ปรับพื้นพระอุโบสถใหเรียบรอยดังเดิม  ซอมแซมฐาน
ปทมสวนท่ีชํารุด  ซอมแซมบันได  และปดทองพระประธาน 
 ๒.   ป พ.ศ. ๒๔๕๘  สมัยรัชกาลท่ี  ๖  มีพระมงคลทิพยมุนี (เซ็ก) เปนเจาอาวาส ไดทํา
การซอมพระอุโบสถโดยปฏิสังขรณใหมท้ังหลังแตคงรูปทรงเดิม  เพราะรูปทรงพระอุโบสถและ
ลวดลายของเดิมงดงามอยูแลว  โดยชอฟาใบระกาเปล่ียนไมใหม  หนาบันสองดาน  ซุมประตู
หนาตาง  คันทวยและบัวหัวเสาปดทองประดับกระจกใหม  บานประตูหนาตางเขียนลายเดิมปดทอง
ใหม  หลังบานประตูหนาหลังซอมภาพเทวดาคัดลายปดทองใหม  สวนดอกไมรวงท่ีหลังบานประตู
เดิมเปนดอกไมเขียนสี  เปล่ียนเปนดอกไมปดทองและเพ่ิมดาวปดทองใหมท่ีไมเพดานประตู

                                                        
 ๑๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๑. 



 
 

 
๕๓ 

หนาตาง  ฐานชุกชีปดทองประดับกระจกใหม  เขียนลายลูกฟกกามปูใตกรอบหนาตางซ่ึงมีอยูเดิม
ข้ึนใหม  พื้นปูกระดานไมสักแทนพื้นเดิมท่ีลาดปูน  เชิงฝาผนังใชไมบุไวดวย  หัวเสาปูนท่ีบันได
หนาหลังรวม  ๘  เสาปนเปนวงแหวนนพเกาปดทองประดับกระจกใหม  พื้นพาไลเดิมลาดปูน
เปล่ียนเปนปูหินออน  ค่ันบันไดเดิมเปนศิลาเปล่ียนเปนหินออนท้ังหมด  ซอมซุมสีมาท้ัง  ๘  ซุม
ตามรูปแบบเดิม  ซอมกระถางตนไมรอบพระอุโบสถ  ๘  กระถางตามรูปแบบเดิม  และติด
สายลอฟาข้ึนใหม  และในป  พ.ศ. ๒๔๖๐  ไดดําเนินการเดินสายไฟฟาท่ีพระอุโบสถดวย 
 ๓.  ป พ.ศ. ๒๔๖๙  สมัยรัชกาลท่ี  ๗  มีพระมงคลทิพยมุนี (เซ็ก)  เปนเจาอาวาส  ไดทํา
การซอมหลังคาพระอุโบสถ  เนื่องจากปูนชายกระเบ้ืองแตกหลายแหงและหลังคาร่ัว  โดย
เปล่ียนเปนผูกเหล็กเทคอนกรีตรับชายกระเบ้ืองทุกช้ัน   
 ๔.  ป พ.ศ. ๒๕๑๔  สมัยรัชกาลท่ี  ๙  มีพระราชพุทธิมณี (หร่ิง)  เปนเจาอาวาส  ไดทํา
การซอมพระอุโบสถสวนบนหลังคา  โดยนําเอาชอฟา  ใบระกา  หางหงสลงมาซอมปดทองติด
กระจกใหมท้ังหมด  และเปล่ียนกระเบื้องมุงหลังคาใหมท้ังหมด  ท้ังยังสรางร้ัวเหล็กเสริมกําแพง
รอบพระอุโบสถ           
 ๕.  ป พ.ศ. ๒๕๒๖  พระเทพสุวรรณมุนี (ประสิทธ์ิ วรปฺโญ)  เปนเจาอาวาส  ไดทํา
การบูรณะพระอุโบสถคร้ังใหญ  โดยร้ือโครงหลังคาท้ังหมด  เปล่ียนไมท่ีผุเสียหายออก  เปล่ียน
กระเบ้ืองเคลือบดินเผา  เปล่ียนชอฟา  ใบระกา  เปนไมสักแลวประดับกระจก  ซอมหนาบัน  เปล่ียน
ฝาเพดานปรับใหมท้ังรวมในรวมนอก  เขียนลวดลายดาวเพดานแลวปดทอง  กะเทาะปูนฝาผนงัดาน
นอกตลอดเสาพาไลดานหนาออกท้ังหมดแลวฉาบปูนใหม  กะเทาะซุมประตูหนาตางเกาท่ีชํารุด
เสียหายออกหมด  แลวปนใหมใหเหมือนเดิม  บูรณะฐานชุกชีใหม   ปดทองพระประธานใน      
พระอุโบสถ  และปูพื้นลานพระอุโบสถใหมโดยใชแผนอิฐซีแพค   
 ๖.  ป พ.ศ. ๒๕๒๘  ไดทําการบูรณะซุมสีมา  และลับแลรอบกําแพงพระอุโบสถโดย
การกะเทาะปูนเกาออกแลวฉาบปูนใหม   
 ๗.  ป พ.ศ. ๒๕๓๑  ไดทําการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ  ซ่ึงมีสภาพ
ชํารุดลบเลือนเพราะความชื้น  โดยใหชางหัตถศิลปของกรมศิลปากรทําการอนุรักษ  และเขียน
เพิ่มเติมใหสมบูรณเหมือนเดิม 
 ๘.  ป พ.ศ. ๒๕๓๒  ไดทําการกอสรางกระถางปลูกตนไมประดับรอบพระอุโบสถ
แบบกออิฐฉาบปูนตกแตงใหมีบัวและฐานรองรับ     
 ๙.  ป พ.ศ. ๒๕๓๓  ไดทําการสรางโคมไฟรอบพระอุโบสถจํานวน  ๘  ตน  นอกจากนี้
มีผูบริจาคสรางโคมไฟแกวเจียรไนแบบต้ังหนาพระประธาน  ๑  คู  และสรางโคมไฟแกวเจียไน
แบบหอย  ๖ โคมภายในพระอุโบสถดวย  หลังป พ.ศ. ๒๕๓๓  ไดทําการอนุรักษดูแลจิตรกรรม    



 
 

 
๕๔ 

ฝาผนังโดยการเปดหนาตางพระอุโบสถไวตลอดวันใหอากาศถายเทดีข้ึน  เพื่อเปนการปองกันไมให
เกิดความช้ืนท่ีเปนตนเหตุทําลายจิตรกรรมฝาผนัง๑๖ 
 สรุปไดวา  ประวัติการปฏิสังขรณพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ไดเร่ิมทํามา
ต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี  ๕  เร่ือยมาจนถึงปจจุบัน  สวนใหญเปนการอนุรักษซอมแซมพระอุโบสถสวน
ท่ีสึกหรอใหคงเดิม  เชน  สมัยรัชกาลที่  ๖  ป พ.ศ. ๒๔๕๘  ไดทําการปฏิสังขรณพระอุโบสถใหม
ท้ังหลังแตคงรูปทรงเดิมและลวดลายท่ีงดงามไว   สวนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
ไดทําในสมัยรัชกาลท่ี  ๙  ป พ.ศ. ๒๕๓๑  โดยพระราชพุทธิมณี (หร่ิง)  ไดทําการอนุรักษจิตรกรรม
ฝาผนังเนื่องจากมีสภาพชํารุดลบเลือนเพราะความช้ืน  โดยใหชางหัตถศิลปของกรมศิลปากรทําการ
อนุรักษ  และเขียนเพ่ิมเติมใหสมบูรณเหมือนเดิม  ดังนั้นจะเห็นไดวาการดูแลรักษาโบราณสถาน
และโบราณวัตถุภายในวัด  ผูดูแลตองมีความรูความเขาใจเร่ืองการอนุรักษและรูขอปฏิบัติอ่ืน ๆ  
เพื่อรักษาใหศิลปกรรมของชาติสามารถคงอยูเพื่อสืบทอดใหคนรุนหลังไดช่ืนชม  ไดศึกษา
พระพุทธศาสนา  หลักพุทธธรรม  ประวัติศาสตร  วัฒนธรรมประเพณี  และวิถีชีวิตของชุมชน
สมัยกอน   
 
๓.๒  โบราณสถาน  และโบราณวัตถุภายในวัดทองธรรมชาติวรวิหาร๑๗   
 ในสวนนี้ผูวิจัยจะศึกษาถึงโบราณสถานโบราณวัตถุทางดานศิลปะและสถาปตยกรรม
ของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ไดแก  พระอุโบสถ  พระประธานในพระอุโบสถ  ศาลาการเปรียญ  
หอไตร  พระวิหาร  หมูกุฏิ  และพระเจดีย ๑๘  โดยมีรายละเอียดเปนขอ ๆ  ดังนี้ 
 ๑.  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร๑๙   
 ปจจุบันพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติต้ังหางจากพระวิหารออกไปทางทิศตะวันออก
ประมาณ  ๒๐  เมตร  และจัดเปนพระอุโบสถแบบประเพณีนิยมท่ีสืบทอดมาจากกรุงศรีอยุธยาและ
เปนรูปแบบหนึ่งท่ีนิยมมาถึงสมัยรัชกาลท่ี  ๑-๒  แหงกรุงรัตนโกสินทร  มีรูปแบบสําคัญ  คือ  เปน
อาคารขนาดไมใหญนัก  หลังคาละช้ัน  ๓  ช้ัน  ไมมีการออกมุขหนาและหลัง  แตมีแผงกันสาด
ดานหนาและดานหลังแทน  สวนไขรามีปานลมเปนนาคลํายอง  ประดับชอฟา  ใบระกา  หางหงส

                                                        
 ๑๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑-๑๒. 
 ๑๗ดูภาพประกอบที่  ๑  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๘. 
 ๑๘สรุปและเรียบเรียงจาก  (๑)  กรมการขนสงทางนํ้าและพาณิชยนาวี, หนังสือท่ีระลึกเน่ืองในโอกาส
ถวายผาพระกฐินพระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร, หนา ๑๒-๑๘.  (๒) มหาวิทยาลัยมหิดล,  พระ
อารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม  ๒, หนา ๗๙๖-๘๐๓. 
 ๑๙ดูภาพประกอบที่  ๒  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๘. 



 
 

 
๕๕ 

ของหนาบันทําเปน  ๒  ช้ัน  ช้ันบนเปนเคร่ืองไมแกะสลักลงรักปดทอง  พื้นประดับกระจก          
ส่ิงสําคัญคือลวดลายบนหนาบันทําเปนลายพุมขาวบิณฑตรงกลาง  ประดับรูปเทพนมลอมรอบดวย
ลายกระหนกกานขด  ออกชอหางโต  ขอบลางของหนาบันติดกระจังเจิม  ตลอดแนวท่ีมีลักษณะ
คลายกับงานศิลปกรรมในสมัยอยุธยาตอนปลาย  และนิยมจนถึงรัตนโกสินทรตอนตน  ตัวอาคารมี
ขนาดความยาว  ๕  หอง  กวาง ๓  หอง  มีหนาตางดานละ  ๕  หนาตาง  ประตูพระอุโบสถดานหนา
และหลังมีดานละ  ๒  ประตู  บานประตูหนาตางดานนอกลงรักเขียนลายทองมีลักษณะเปนกลับ  ๒  
ช้ัน  เปนลักษณะการเขียนท่ีหาดูไดยาก  ซุมประตูหนาตางเปนซุมเรือนแกวมีบันแถลง  ๒  ช้ัน  
ประดับลายปูนปนลงรักปดทองประดับกระจก  ช้ันในเปนบานไม  ดานนอกเขียนลายรดน้ํา  ฐาน 
อาคารตกทองชางเล็กนอย  เปนฐานสิงห  และฐานบัวดานหนาและหลังมีมุขยื่นออกมาท้ัง  ๒  ดาน  
ฐานมุขลดเปนฐานบัว  มีบันไดข้ึนลงดานขางท้ัง  ๒ ดาน  เชิงพนักมุขลดเปนกําแพงกอทึบหนากั้น
ระหวางเสาส่ีเหล่ียมลบมุมขนาดใหญ  บนพนักมุขดานหนาอาคารมีตุกตาหินขุนนางจีนนั่งบนเกาอ้ี
หันหนาเขาหาพระอุโบสถ  มีพนักพิงขาท้ังสองเหยียบหลังสิงโตขางละตัว  หัวเสาบันไดทางข้ึนท้ัง
สองขางมีรูปปูนปนเปนรูปแหวนขนาดใหญ  ตัวเรือนเปนปูนปน  สวนหัวแหวนประดับกระจกสี 
 องคประกอบทางศิลปกรรมอ่ืนท่ีสําคัญท่ีแสดงใหเห็นวาพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารเปนแบบไทยประเพณี  คือ  การทําเสาติดผนังท่ีเสามีบัวหัวเสาเปนบัวแวง  คันทวยเรียวเล็ก
รับน้ําหนักชายคา  ซ่ึงมีลักษณะคลายพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ซุมสีมาเปนทรงกูบ
เจาะชองท้ังส่ีดาน  ต้ังอยูบนฐานสี่เหล่ียมกวาง  ๑๖  เซนติเมตร  สูง  ๕๗  เซนติเมตร  ใบสีมาทํา
ดวยหินแกรนิต  ยอดเปนบัวทรงคลุมเถา  และปลียอดคลายกับซุมสีมาวัดสระเกศท่ีนาจะเปนงาน
สรางรวมสมัยกัน  พระอุโบสถมีระเบียงคดลอมรอบเชนเดียวกับวัดสําคัญท่ีสรางในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน  ซุมใบสีมาต้ังเปนแนวรอบพระอุโบสถสลับกับกระถางตนไมซ่ึงกอดวยอิฐ
ถือปูนทรงกลม  พื้นรอบโบสถภายในกําแพงแกวปูดวยอิฐเรียงแถวสลับรูปฟนปลาอยางสวยงาม 
 กําแพงแกวกออิฐถือปูนทานํ้าปูนขาว  สูงประมาณ  ๑.๕  เมตร  ถัดข้ึนไปทําเปนร้ัว
เหล็กดัด  มุมกําแพงแกวท้ังส่ีเปนเสาหัวเม็ดทรงมัน  มีประตูทางเขาท้ัง  ๔  ดาน ๆ ละ  ๑  ทาง  
ประตูทําเปนซุมแบบรัชกาลที่  ๔  มีอิทธิพลศิลปะตะวันตก  เฉพาะประตูดานขางท้ังซายและขวามี
ลับแลขนาดใหญต้ังขวางชองทางเขา  โดยมีจุดประสงคใหผูท่ียังแตงกายไมเรียบรอยหรือผูท่ียังไม
พรอมจะเขามาภายในกําแพงแกวอันถือวาเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิไดสํารวจตัวเอง  ควรแตงกายให
เรียบรอยรัดกุมเสียกอน  ท่ีมุมภายในกําแพงแกวท้ังส่ีมุมมีเจดียยอมุมสิบสอง  องคเจดียทาสีเหลือง
ต้ังบนฐานส่ีเหล่ียมลบมุมสีขาว  มีกําแพงเต้ียกั้นเปนเขตช้ันนอกของบริเวณพระอุโบสถอีกช้ัน  
ลักษณะภายในเปนหองโถงไมมีเสารับ  เคร่ืองบนเปนอาคารแบบมีผนังรับน้ําหนัก  เพดานสีแดง   
ปดทองฉลุลายดอกไม  พื้นปูดวยหินออนตลอดถึงเชิงผนังสูงจากพื้นประมาณ  ๖๐  เซนติเมตร      



 
 

 
๕๖ 

ท่ีผนังท้ังส่ีดานมีจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  เทพชุมนุม  ไตรภูมิ  และภาพเรือนไทย     
หลังบานประตูหนาตางเปนภาพเทพทวารบาล  ผนังบานแผละประตูหนาตางเปนลายคอนนก 
 ๒.  พระประธานในพระอุโบสถ๒๐   
 พระประธานในพระอุโบสถ  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  ปูนปนลงรักปดทอง     
หนาตักกวาง  ๒.๑๐  เมตร  สูง  ๒.๗๐  เมตร  พระรัศมีเปนเปลว  ชายสังฆาฏิเปนแผนใหญอยู
กึ่งกลางพระวรกาย  ปลายเปนเข้ียวตะขาบ  ปลายนิ้วพระหัตถยาวเสมอกันทุกนิ้ว  มีพระอัครสาวก
ซายและขวา  ประดิษฐานอยูบนแทงชุกชีสูง  ๒  ช้ัน  ช้ันแรกเปนฐานหินออน  ช้ันบนเปนฐานปูน
ปนลงรักปดทองประดับกระจกสี  ภายใตฉัตร  ๕  ช้ัน  ลักษณะทางศิลปกรรมมีเคาพระพักตรคลาย
พระพุทธรูปอยุธยาตอนปลาย  เชน  เสนขอบพระขนงกับเสนขอบพระเนตรเปนแผนปาย           
พระโอษฐคอนขางกวาง  มีเสนขอบพระโอษฐ  ๒  ช้ัน  ดวยเหตุนี้พระพุทธรูปองคนี้นาจะสรางข้ึน
ในชวง รัชกาลท่ี   ๑ -๒  ท่ี สืบทอดรูปแบบมาจากศิลปะสมัยอยุธยา   ในป  พ .ศ .  ๒๕๓๐  
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  รัชกาลท่ี  ๙  ไดพระราชทานนามพระประธานองคนี้
วา  “พระพุทธชินชาติมาศธรรมคุณ”   
 ๓.  พระวิหาร  
 พระวิหารตั้งอยูทางทิศตะวันตกของบริเวณวัด  หันหนาทางทิศใต  มีประตูท่ีฝาผนงัหุม
กลองดานหนาและหลังดานละ  ๒  ประตู  อาคารเปนแบบพระราชนิยมในรัชกาลท่ี  ๓  ตัวอาคาร
กออิฐถือปูนกวาง  ๔  วา  ๒  ศอก  ขนาดยาว  ๕  หอง  กวาง  ๒  หอง  มีหนาตางดานขางดานละ  
๕  หนาตาง  ฐานอาคารออนโคงเปนฐานสิงหและฐานบัว  มีบันไดทางข้ึนดานหนาและหลังดานละ  
๒  ทาง  เคร่ืองบนเปนลักษณะสถาปตยกรรมแบบจีนไมมีชอฟา  ใบระกา  หางหงส  หลังคาซอน
เปนแบบหนาบันช้ันลด  ๑  ช้ัน  มุงกระเบ้ืองดินเผา  ปานลมถือปูน  เพดานรอบในและรอบนอก
ทาสีแดง  หนาบันประดับปูนปนลวดลายดอกโบต๋ัน  ดอกพุดตานใบเทศ  และลายกระหนกเครือเถา  
สวนงานประดับตกแตงภายในพระวิหารไดรับการบูรณปฏิสังขรณใหม  เชน  งานประดับบาน
ประตูหนาตางดานนอกเปนลายรดน้ําลงรักปดทอง  เขียนลายตนมักกะนารีผล  มีคนธรรพ  วิทยาธร
เหาะมาแยงชิงกัน  บานประตูหนาตางดานในเปนภาพเขียนลายสิงหขบ  ผนังทุกดานของพระวิหาร
เขียนลายเหมือนกันเปนลายดอกในกรอบส่ีเหล่ียมขาวหลามตัดติดตอกันเต็มทุกผนัง  พื้นลาดปูน
ขาว   มีบันไดดานหนาและหลัง  ข้ันบันไดปูดวยศิลา  ภายในพระวิหารเปนท่ีประดิษฐาน
พระพุทธรูปปนลงรักปดทองปางมารวิชัย  จํานวน ๑๐ องค  มีพระพุทธรูปองคใหญเปนประธาน ๑ 

                                                        
 ๒๐ดูภาพประกอบที่  ๓  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๘. 



 
 

 
๕๗ 

องคต้ังอยูบนฐานชุกชี  ประดิษฐานรวมกับพระพุทธรูปองคเล็กกวาต้ังลดหล่ันลงมาอีก  ๓ แถว     
มีลักษณะอยางเดียวกันทุกองค 
 ๔.  หอไตร   
 หอไตรตั้งอยูทางทิศเหนือของพระอุโบสถ  เปนเรือนไมท้ังหลัง  หลังคาจั่วต้ังอยูใน
สระนํ้า ส่ีหล่ียม  เดิมหนาบันจําหลักลายไมเทพนม  แตปจจุบันไดบูรณปฏิสังขรณใหมแลว 
 ๕.  หอระฆัง   
 หอระฆังสรางเปน  ๓  ช้ันรูปรางคลายปอมฝร่ัง  ช้ันท่ี  ๑  ประดิษฐานพระพุทธรูป     
มีระฆังอยูช้ันลาง 
 ๖.  ศาลาการเปรียญ    
 ศาลาการเปรียญต้ังอยูถัดจากกุฏิแถวออกไปทางทิศตะวันออก  ๑๐ วาเศษ  ทําดวย
เคร่ืองไมจริงลวน  ๗  หอง  มีเฉลียงหันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีบันไดข้ึนท่ีเฉลียง ๆ ละ  ๒ 
บันได ๆ กวาง  ๓  ศอก  ดานหนาและดานหลังมีประตูดานละ  ๒  ประตู  หลังคามุงกระเบ้ืองไทย  
ชอฟา  ใบระกา  หางหงสทาสีแดง  หนาบันเปนรูปเทพบุตรทรงรถ  เพดานและไมคอสองโดยรอบ
เขียนภาพเร่ืองพระเวสสันดรชาดก  ฝาลูกประกบรองตีนชางใสลูกกรงรอบรวม  ๒๒  ฝา  สูงจาก
พื้นดินถึงรอด  ๒๓  ศอก  จากพื้นถึงข่ือ  ๙  ศอก  กวาง  ๔  วา  ๓  ศอก  ยาว  ๙  วา  สรางสมัย
เดียวกันกับพระอุโบสถ  ตอมาป พ.ศ. ๒๔๖๓  มีการซอมคร้ังใหญเปนเสากออิฐและฝาเฟยมรอบ
ท้ังหลัง 
 ๗.  หมูกุฏิสงฆ   
 หมูกุฏิสงฆเดิมสรางไวเปน  ๒  แถว  สรางดวยไมสัก  ทรงไทย  ตอมาชํารุดทรุดโทรม
จึงเปล่ียนแปลงปรับปรุงไปตามยุคสมัยของเจาอาวาสท่ีปกครองวัด  กุฏิสงฆมีท้ังหมด  ๓๒  หลัง  
อยูทางทิศเหนือ  ๒๔  หลัง  และทิศใต  ๘  หลัง   
 ๘.  พระเจดีย    
 เจดียประจํามุมพระอุโบสถ  ต้ังอยูแตละมุมภายในระเบียงคดบนลานประทักษิณ       
ซ่ึงเปนแบบแผนท่ีพบอยูในวัดรุนเดียวกันท่ีสรางในสมัยรัชกาลท่ี  ๑-๓  เจดียท้ัง  ๔  องคมีขนาด
เทากัน  และมีรูปแบบเดียวกัน  คือ  เปนเจดียทรงเคร่ืองยอมุมไมสิบหก  ประกอบดวยฐาน
ประทักษิณเต้ีย ๆ รองรับชุดฐานสิงห ๓  ฐานซอนกัน  มีบัวทรงคลุมรองรับองคระฆัง  ระฆังเหล่ียม
เพิ่มมุมไมสิบหกเชนเดียวกับฐาน  สวนยอดเปนบัวทรงคลุมเถาเชนเดียวกับเจดียทรงเคร่ืองในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนท่ัวไป  เจดียทรงเคร่ืองเปนรูปแบบท่ีสืบตอมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  และ
นิยมสรางมาจนถึงสมัยรัชกาลที่  ๓  หลังจากน้ันก็ไมนิยมสรางแลว  เจดียมีขนาดกวาง  ๔  เมตร  
สูง  ๑๒  เมตร  ไดรับการบูรณะใหคงสภาพเดิมในสมัยพระมงคลทิพยมุนีเปนเจาอาวาส 



 
 

 
๕๘ 

 กลาวโดยสรุป  โบราณสถานโบราณวัตถุของวัดทองธรรมชาติวรวิหารประกอบดวย    
พระอุโบสถท่ีสรางเปนศิลปะแบบประเพณีท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  มีลักษณะเดนอยูท่ี
ฐานอาคารตกทองชางเล็กนอยเปนฐานสิงหและฐานบัว  คันทวยเรียวเล็ก  ขอบลางหนาบันติด
กระจังเจิม  ซุมประตูหนาตางเปนซุมเรือนแกวมีบันแถลง  ๒  ช้ัน  และในพระอุโบสถมีจิตรกรรม
ฝาผนังขียนเร่ืองพระพุทธประวัติอยางละเอียดท่ีผนังส่ีดานเปนจิตรกรรมไทยแบบประเพณี       
สวนพระวิหารสรางแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  นอกจากนี้ยังมีหอไตร  ศาลาการเปรียญ     
หอระฆัง  และหมูกุฏิสงฆ  ท่ีเปนถาวรวัตถุท่ีสําคัญท่ีนาชมและตองชวยกันอนุรักษเอาไว 
 
๓.๓  ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 ผูวิจัยจะศึกษาลักษณะงานเขียนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  ซ่ึงเปนจิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีกําหนดเร่ืองและการวางภาพ  เทคนิคการเขียนและ
การใชสี  วัฒนธรรมและคติความเช่ือของคนในสมัยโบราณ  เพื่อใหเขาใจเร่ืองราวของภาพไดดีข้ึน  
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ถือเปนงานจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีในชวงรัชกาลท่ี  ๑  และทําการปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลท่ี  ๓๒๑  เร่ืองราวท่ีเขียนตาม
ระเบียบแบบแผนของจิตรกรรมท่ีสืบทอดมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  คือ  ผนังสกัดหลัง       
พระประธานสวนบนเขียนเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน  ผนังสกัดหนาพระประธานสวนบนเขียนเร่ือง
มารผจญ  ผนังดานขางสวนบนเขียนภาพเทพชุมนุมประทับนั่งเรียง  ๓  แถว  ถัดข้ึนไปค่ันดวย   
เสนสินเทาตอดวยภาพคนธรรพและวิทยาธรท่ีเขียนจรดขอบเพดาน  ระหวางชองหนาตางท้ังสอง
ดานเขียนพระพุทธประวัติ  โดยดานซายพระประธานเขียนตอนเสด็จจุติจากสวรรคมาเกิดเปน
เจาชายสิทธัตถะ  ตอนอภิเษกสมรส  ตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ  ตอนออกผนวชจนตรัสรู  
สวนดานขวาเขียนตอนทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาโปรดแสดงธรรม  ตอนแสดงปฐมเทศนา
โปรดปญจวัคคียและโปรดชฏิลดาบส  ตอนโปรดพระพุทธบิดา โปรดพระพุทธมารดา  เสด็จ       
ดับขันธปรินิพพาน  เหตุการณหลังพุทธปรินิพพานไป  ๒๑๘  ป นอกจากนี้ตามผนังบานแผละ
ประตูหนาตางเขียนลายคอนนก  มีนกเล้ียงสีสวยเกาะอยู ๒๒ 
 ลักษณะงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนดวยสีฝุน
ตามวิธีการของชางเขียนไทยในสมัยโบราณ  และรองพื้นดวยดินสอพองโดยเปนภาพเขียนฝมือชาง

                                                        
 ๒๑น. ณ ปากนํ้า, ศิลปไทยตามวัด, (กรุงเทพมหานคร : ป. พิศนาคะการพิมพ, ๒๕๑๕), หนา ๑๖๕.  
 ๒๒เมืองโบราณ, วัดทองธรรมชาติ,  (กรุงเทพมหานคร : รุงเรืองรัตน, ๒๕๒๕), หนา ๙. 



 
 

 
๕๙ 

สมัยรัชกาลท่ี  ๓  และเปนไปตามระเบียบของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  ซ่ึงไดรักษารูปแบบ   
การเขียนจากจิตรกรรมแบบประเพณีสมัยอยุธยาตอนปลาย  ซ่ึงแบงออกเปน  ๓  สวน๒๓  ดังนี้ 
 ๑.  เร่ืองและการวางภาพ   
 การลําดับเร่ืองราวและตําแหนงของจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารนี้  สามารถอธิบายรายละเอียดไดดังนี้   
 ๑.๑  ผนังชวงระหวางหนาตางในพระอุโบสถ  เร่ิมจากดานซายหลังพระประธานได
เขียนพระพุทธประวัติชวงกอนตรัสรู  ต้ังแตอัญเชิญทาวสันดุสิตเทวราชจุติจากสวรรคมาเปน     
พระโพธิสัตวเพื่อตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา  และดําเนินเร่ืองตอไปจนขามมาท่ีผนังดานขวา
พระประธานเขียนชวงตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนา  โปรดพระพุทธบิดา โปรดพระพุทธมารดา  
และตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  จนถึงตอนเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุใน  ๒๑๘  ปหลัง       
พุทธปรินิพพาน  ผนังสกัดระหวางประตูดานหนาพระประธานเขียนตอนโทณพราหมณแบง     
พระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริย  และผนังสกัดระหวางประตูดานหลังพระประธานเขียนวิถีชีวิต
ชุมชนในสมัยของจิตรกร  ซ่ึงดูแปลกไปจากคติการเขียนจิตรกรรมไทยท่ัวไปท่ีมักเขียนภาพนรก
หรือภาพในพระพุทธศาสนา                                
 ๑.๒   ผนังเหนือขอบบนหนาตางดานซายและขวาของพระประธานเขียนภาพ          
เทพชุมนุม  ๓  แถว  โดยใชลายหนากระดานเปนตัวแบงในแตละช้ัน  ช้ันบนสุดค่ันดวยเสนสินเทา
เขียนคนธรรพ  ฤษี  นักสิทธ์ิ  และวิทยาธรในทาเหาะใหเห็นเต็มตัวบนทองฟา  ผนังสกัดหลัง     
พระประธานดานบนเขียนเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน  และผนังสกัดหนาพระประธานดานบนเขียน
ตอนมารผจญ  และตามหลืบบานประตูหนาตางซ่ึงเปนผนังปูนมีเนื้อท่ียาวข้ึนไป  เขียนเปน
กระบวนจีนลายคอนนกมีนกเล้ียงสีสวยเกาะอยู  สวนบานประตูหนาตางดานในเขียนภาพทวารบาล  
ซ่ึงเขาใจวาเขียนซอมใหมเพราะดูจากลายเสนและสีท่ีใชมีอายุออนกวาจิตรกรรมฝาหนัง     
 ๒.  เทคนิคการเขียนและการใชสี   
 จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  มีโครงสีสวนรวมเปนสีแดง
เหมือนกับจิตรกรรมท่ีอ่ืน  มีการใชสีคูเปนสีเขียวสีแดงอยูหลายแหง  สวนเทคนิคการเขียนหรือ
ลายเสนจัดเปนศิลปะตกแตง  คือ  เขียนไมเหมือนธรรมชาติ  ซ่ึงสามารถอธิบายไดดังนี้ 

                                                        
 ๒๓กองโบราณคดี, งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  และประติมากรรมติดท่ี  โครงการอนุรักษ
จิตรกรรมฝาผนังเรงดวนในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  ฉบับท่ี ๖, (กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, 
กรม, ๒๕๒๙), หนา ๗๐. 



 
 

 
๖๐ 

 ๒.๑  การเขียนภูเขาและตนไม   มีลักษณะเปนศิลปะตกแตง (decorative art)  เชน  การ
เขียนโขดเขา  จิตรกรเขียนภูเขาแบบจีนโดยใหเสนภูเขามวนเปนคล่ืนแลวระบายสีออน  สะอาดตา  
เชน  สีขาว  มวงออน  ชมพูออนหรือสีครามออน  แลวใชสีดําแตงตามขอบสันเหล่ียมท่ีเหมาะสม   
มีไมยืนตน ไมเร่ียดินท้ังท่ีเปนใบและท่ีเปนดอกสอดแทรกตามซอกเขาเหล่ือมเขาและตามพื้นดิน
อยางไดจังหวะ  สวนการเขียนใบไมใชเทคนิคผสม  คือ  เขียนโดยใชสีดําตัดเสนใบละเอียดแลวใช
พูกันตวัดตอนริมพุม (brush work)  นอกจากนี้วิธีการเขียนภูเขายังตางจากกลุมจิตรกรรุนรัชกาลที่  
๑  อยางเห็นไดชัด  เชน  จิตรกรรมในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย  กรุงเทพมหานคร  ซ่ึงระบายสีภูเขา
เปนสีดําทะม่ืนหรือตางจากของกลุมจิตรกรรุนรัชกาลท่ี  ๔  ท่ีเขียนภูเขาอยางธรรมชาติแท ๆ  โดย
ระบายสีฟาคราม  มีการผลักระยะใกลไกล  คือ  ภาพท่ีอยูไกลออกไปเขียนใหมีขนาดเล็กลงตามวิธี
เขียนภาพแบบตะวันตก   
 ๒.๒  การเขียนรูปแบบทางสถาปตยกรรม  มีรูปแบบเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยท่ัวไป  
คือ  เขียนรูปปราสาท  กําแพงเมือง  โดยภาพปราสาทจะประดับมานมีพูหอย  พื้นหลังของชองวาง
ภายในปราสาทบางภาพระบายสีแดงอันเปนคติเกา  แตบางภาพระบายสีดําอันเปนคติท่ีเร่ิมนิยม
เขียนในสมัยรัชกาลท่ี  ๔  สวนบนปราสาทระบายสีสอดสลับ  เชน  แดง  มวงคราม  ชมพู  แลวตัด
เสนดวยสีดํา  ยอดปราสาทสวนใหญเขียนเปนยอดแหลม  มีบางท่ีเขียนเปนยอดปรางคแลวปดทอง  
สําหรับกําแพงเมืองนั้นเขียนเปนมิติอยางผิด ๆ  คือ  ภาพของกําแพงดูเฉไฉออกไปจากจุดรวม
สายตา (vanishing point)  สวนซุมประตูยอดของกําแพงมี  ๓  แบบ  คือ  ซุมประตูยอดท่ีมีลักษณะ
ผายข้ึนเหมือนซุมเสาชิงชาหนาวัดสุทัศนเทพวรรามหรือซุมประตูยอดท่ีภาพเขียนวัดสุวรรณาราม  
วัดราชสิทธาราม  เปนตน  อันเปนซุมประตูท่ีเร่ิมปรากฏในภาพเขียนมาแตสมัยอยุธยาแลว          
ซุมประตูยอดอีกแบบหนึ่ง  คือ  แบบมณฑปอันเปนลักษณะทางสถาปตยกรรมท่ีนิยมมากในสมัย
รัชกาลท่ี  ๔  ซุมประตูยอดแบบสุดทาย  คือ  เขียนเปนทรงรูปสามเหล่ียมอันเปนลักษณะทาง
สถาปตยกรรมตะวันตก  ซุมประตูแบบนี้พบวาเขียนเฉพาะบนผนังดานหลังพระประธาน  
นอกจากนี้สถาปตยกรรมแบบชาวบานยังมีปรากฏอยูประปรายดานผนังแป  เชน  ภาพเรือนไทย   
ฝาปะกนและบานตึกแบบจีน  แตจะปรากฏใหเห็นอยางเต็มท่ีบนผนังดานหลังพระประธานโดย
เขียนเปนภาพกงสีแบบเรือนไทยสามหลังแฝดลอมรอบดวยบานตึกแบบจีน  ตอนลางเขียนเปน
เรือนแถวคาขายแบบจีน  ลักษณะเปนฝาหนาถัง  แตถอดออกไดทีละแผนอันเปนระบบจีน 
 ๒.๓  การเขียนลีลาของตัวบุคคล  การเขียนกิริยาของตัวบุคคลนั้น  มีลักษณะ
เชนเดียวกับจิตรกรรมไทยท่ัวไป  โดยจําแนกออกเปน  ๒  กรณี  คือ  ถาเปนระดับตัวกษัตริย  
จิตรกรเขียนใหออกทาทางกรีดกรายแบบนาฏลักษณหรือแบบละครรํา  การแสดงอารมณตาง ๆ จะ



 
 

 
๖๑ 

ถูกเก็บซอนไวอยางมิดชิดภายใตสีหนาเรียบเฉย  เชน  อาการดีใจก็กรีดมือปองคลายอาการหัวเราะ
หรือยิ้ม  อาการเสียใจก็ใชมือแตะหางตาทําเช็ดน้ําตาหรือยกมือข้ึนรองรับเศียร อาการเยื้องกรายหรือ 
การวางมือก็เปนไปอยางมีทีทา  ไมใชอาการอยางสามัญวิสัย  ตางจากภาพวาดของบุคคลระดับ
ชาวบานซ่ึงออกทาทางอยางธรรมชาติเต็มท่ี  เชน  ความชุลมุนวุนวายหนาโรงมหรพหรืออาการ
แตงตัวของขุนนางใหเรียบรอยกอนเขาวัง  เปนตน   
 ๓.  วัฒนธรรมและคติความเชื่อ   
 จากการศึกษารายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร
พบวา  มีวัฒนธรรมและคติความเช่ืออยูหลายอยาง  คือ   
 ๓.๑  มหรสพหนาไฟ๒๔  คนไทยนิยมการฉลองไมวาจะเนื่องดวยการมงคลหรือ
อวมงคล  โดยเฉพาะงานเผาศพ  เรียกวา  มหรสพหนาไฟ  จะดวยคติความเช่ือแตคร้ังใดไมปรากฏ  
แตในช้ันหลังนี้ไดอางเอาความสนุกสนานร่ืนเริงมาบดบังความเศราเสียใจ  มหรสพดังกลาวนี้มีท้ัง
โขน  ละคร  หุน  ง้ิวหรือการเลนผาดโผน  เชน  “ญวนหก”  หรือญวนหกคะเมนตีลังกา  ซ่ึงเปนไม
ท่ีชาวญวนนําเขามาเลนในเมืองไทย  นอกจากนี้บรรยากาศของคนดูตามหนาโรงมหรสพก็เปนอีก
จุดหนึ่งท่ีนาสนใจ  เราสามารถเห็นเนื้อแทของสภาพชีวิตชาวบาน  ซ่ึงปรากฏตรงกันกับวรรณคดี
หลายเร่ือง  เชน  เร่ืองอิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 ๓.๒  การแตงกาย  ภาพเขียนในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารยังคงรักษา
รูปแบบการแตงกายท่ีปรากฏในภาพเขียนต้ังแตสมัยอยุธยา  เชน  พระพุทธเจาทรงจีวรแดง  ตรง
ตามตําราโบราณวา  รัตกัมพล (รัต = แดง, กัมพล = ผา)  สวนสาวกหมจีวรสีกรัก  ลักษณะการหม
จีวรมีท้ังหมคลุม  หมดอง  บางองคคาดผารัดประคดใตอก  ตัวกษัตริยทรงเครื่องประดับ  สวมชฎา  
ปดทอง  สวมสนับเพลา  และนุงผาลายทับอีกช้ันหนึ่ง  แบบเดียวกับการเขียนเทพยดา  สวน        
นางกษัตริยนุงผาลายยาวกรอมเทา  สวมสายสังวาลยปดทอง  ขุนนางนุงผาลายโจงกระเบน  มีผา
คาดเอว  สวมเส้ือลายคอปด  แขนยาวผาหนาติดกระดุม  บางคนไมสวมเส้ือ  ไวผมทรงมหาดไทย  
สวนสตรีสูงศักดิ์นุงผาถุงยาวกรอมเทา  หมผาไบ  ไวผมยาวประบาหรือผมปก  ชาวบานชายนุงผา
โจงกระเบนลายดอกหรือกางเกงขาสามสวน  ไมสวมเส้ือ  ไวผมทรงมหาดไทย  สวนผูหญิงนุง
ผาลายดอกยาวกรอมเทา  หมสไบหรือคาดดอกดวยผาแถบ  ทรงผมมีท้ังท่ีไวผมปกและผมยาว   
ประบา  เด็กนุงกางเกงขาสามสวน  ไมสวมเส้ือ  ไวผมจุกโกะ  แกละ  ตามประเพณี 

                                                        
 ๒๔ดูภาพประกอบที่ ๑๔  ในภาคผนวก  หนา  ๑๓๔. 
 



 
 

 
๖๒ 

 ๓.๓  กงสีและเรือนแถวท่ีเปนรานคา๒๕  มีปรากฏใหเห็นอยางเต็มท่ีบนผนังระหวาง
ประตูดานหลังพระประธาน  เปนภาพสะทอนสภาพเศรษฐกิจในสมัยของจิตรกรไดเปนอยางดี  
ตอนบนของผนังเปนภาพเรือนไทยสามหลังแผดลอมรอบดวยบานตึกแบบจีน  สันนิษฐานวาเปน
กงสีอันเปนระบบของจีนท่ีมีการเล้ียงดูผูคนโดยเบิกคาใชจายจากสวนกลาง  แตบางทานสันนิษฐาน
วา เปนวังของทานผูปฏิสังขรณวัดนี้ ในสมัยแรก   คือ   กรมหม่ืนนรินทรพิทักษ   รวมท้ัง                
พระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศรก็เคยประทับท่ีวังนี้ดวย  ดังนั้นเม่ือทรงเปนแมกองในการ
ปฏิสังขรณใหญสมัยรัชกาลท่ี  ๓  จึงใหเขียนภาพนี้ไวเปนอนุสรณ  ซ่ึงตางจากภาพเขียนของวัดอ่ืน
ท่ีมักเขียนภาพนรกหรือภาพในพระพุทธศาสนา  สวนตอนลางของผนังเขียนภาพเรือนแถวขายของ  
เชน  ขายหมู  เนื้อ  ขนม  หรือรานบริการ  เชน  รานตัดเส้ือผา  รานตัดผมชายของชาวจีน  ซ่ึงในยุค
นั้นยังไวหางเปยแลวพันรอบศีรษะอยางธรรมเนียมชายชาวแมนจู๒๖ 
 สรุปไดวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  มีการเขียนเร่ือง
และจัดวางภาพลงบนฝาผนังท้ังส่ีดานเปนไปตามระเบียบจิตรกรรมไทยแบบประเพณีสมัยอยุธยา
ตอนปลายหรือสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติ  เทคนิคการเขียนและการใช
สีโดยรวมเปนสีแดงซ่ึงมีคูสีเปนสีเขียว  และลายเสนเปนศิลปะตกแตงท่ีเขียนไมเหมือนธรรมชาติ  
เปนแบบ  ๒  มิติ  การแบงภาพโดยใชเสนสินเทาหรือใชธรรมชาติ  เชน  ตนไม  ภูเขา  ลําธาร     
เปนตน  สวนการเขียนรูปแบบทางสถาปตยกรรมก็เขียนอยางภาพจิตรกรรมไทยท่ัวไป  สําหรับการ
เขียนลีลาตัวบุคคลท่ีเปนตัวกษัตริยไดเขียนออกทาทางกรีดกรายแบบนาฏลักษณโดยไมแสดง
อารมณบนใบหนา  ตางจากเขียนตัวชาวบานจะออกทาทางตามธรรมชาติ  นอกจากนี้มีการเขียน
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและคติความเช่ือตาง ๆ  เชน  การละเลนของชาวบาน  การแตงกายหรือ      
สภาพอาคารบานเรือนในสมัยนั้น 
 
 ๓.๔  การลําดับภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติ
ท่ีผนังระหวางชองประตูหนาตางเรียงลําดับตอเนื่องกันโดยรอบมี  ๑๔  หองภาพ๒๗  โดยเร่ิมภาพ
แรกท่ีหองภาพตรงมุมผนังดานหลังทางซายพระประธาน  แลววนมาทางดานหนา  กลับไปทางผนัง

                                                        
 ๒๕ดูภาพประกอบที่  ๒๐  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๗.  
 ๒๖สํ า นักพิมพ เมืองโบราณ ,  ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ,  วัดทองธรรมชาติ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพรุงเรือง, ๒๕๒๕), หนา ๙-๑๒. 
 ๒๗ดูภาพประกอบที่  ๔  ในภาคผนวก  หนา ๑๒๙. 



 
 

 
๖๓ 

ดานขวาพระประธาน  เวียนเปนทักษิณาวัตรไปบรรจบกันท่ีตอนเร่ิมตน  โดยผนังระหวางชอง
หนาตางดานซายพระประธานเขียนพระพุทธประวัติตอนกอนการตรัสรู  และผนังระหวางชอง
หนาตางดานขวาเขียนตอนตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนา  เสด็จดับขันธปรินิพพาน  จนถึงการ
เฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุในสมัยพระเจาอโศกมหาราชในป  พ.ศ. ๒๑๘  สวนผนังสกัดหนา
พระประธานดานบนเขียนเร่ืองมารผจญ  และผนังสกัดหลังพระประธานดานบนเขียนเร่ืองไตรภูมิ      
โลกสัณฐาน๒๘   
 การเขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง  โดยมากตรงกับคัมภีร
ปฐมสมโพธิกถาเกือบท้ังส้ิน๒๙  โดยท่ีจิตรกรตองศึกษาเร่ืองราวในคัมภีรหรือวรรณกรรมตาง ๆ  
รวมถึงคัมภีรปฐมสมโพธิกถาท่ีเปนวรรณกรรมเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  ซ่ึงเปนท่ีรูจักของ
พุทธศาสนิกชนในประเทศแถบแหลมอินโดจีนและลังกาในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๙-๑๐  ตอมาคัมภีร
นี้ไดแพรหลายจากลังกามาสูพมา  เขมร  และไทย  ศาสตรจารยยอรจ  เซเดส  ไดต้ังขอสังเกตวา
คัมภีรปฐมสมโพธิกถาของไทยอาจแตงข้ึนในสมัยพระยาลิไทในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๑๙  หรืออาจ
แตงท่ีเมืองเชียงใหมในราวพุทธศตวรรษท่ี  ๒๑  หรือในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ได๓๐  ในสมัยรัชกาลท่ี  
๓  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส
ทรงนิพนธคัมภีรปฐมสมโพธิกถาข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๓๘๗  มีท้ังหมด  ๒๙  ปริเฉท  และจัดเปนคัมภีร
พระพุทธศาสนาฉบับสมบูรณท่ีสุดและดีท่ีสุด๓๑   ในการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ    
วัดทองธรรมชาติวรวิหารนี้  ผูวิจัยจะศึกษาโดยเร่ิมต้ังแตหองภาพท่ี  ๑  เร่ือยไปจนถึงจบหองภาพท่ี  
๑๔  และทําการเทียบเคียงกับคัมภีรปฐมสมโพธิกถา  โดยเรียงลําดับดังนี้ 
                                                        
 ๒๘วรรณิภา  ณ  สงขลา,  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร, 
หนา ๓๓-๓๔. 
 ๒๙พระปฐมสมโพธิกถาเปนหนังสือพระพุทธประวัติ  เขาใจวามีมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  และคง
สูญหายเม่ือครั้งเสียกรุงใหแกพมา  จนถึงสมัยรัชกาลที่  ๓  ทรงโปรดใหสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส  
พระสังฆราช  ทรงนิพนธพระปฐมสมโพธิกถาจนครบบริบูรณ  เขาใจวาแตเดิมคงจะมีตนฉบับอยูบาง  แตไมครบ
สมบูรณ  ชางเขียนของไทยที่เขียนภาพพระพุทธประวัติปรากฏเปนภาพจิตรกรรม  ก็อาศัยโครงเรื่องจาก          
พระปฐมสมโพธิกถา  สวนจะเปนฉบับไหนน้ันไมสามารถสอบสวนได  แตที่ปรากฏอยูเทียบไดกับฉบับ      
สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรสเกือบทุกตอน : หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, “ตํานานปฐมสมโพธิกถา”, วารสาร
วัฒนธรรมไทย (ทรงเรียบเรียงจากบทความภาษาฝรั่งเศสของ  Professor George Coede’s (ปที่ ๙ ฉบับที่ ๑๐ ธ.ค. 
๒๕๑๒), หนา ๕.  

 ๓๐สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๕๘-๕๙. 
 ๓๑กมลา  กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”, วิทยานิพนธ
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, หนา ๔๔-๔๕, ๘๙.  



 
 

 
๖๔ 

 หองภาพท่ี  ๑  (มุมผนังดานหลังทางซายพระประธาน)  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๓๒   
 กลุมท่ี  ๑.๑  ภาพพระราชพิธีอภิเษกสมรสของพระเจาสุทโธทนะ 
 ปริจเฉทท่ี  ๑  “วิวาหมงคลปริวรรต”  กลาวถึง  กรุงกบิลพัสดุมีการสืบกษัตริยจนถึง
สมัยพระเจาสีหนุราช  พระองคทรงมีพระราชโอรสนามวา  สิริสุทโธทนกุมาร  ไดอภิเษกสมรสกับ
พระนางสิริมหามายา  ราชธิดาของพระเจากรุงเทวทหะ  และทรงครองราชสมบัติสืบตอมา๓๓ 
 กลุมท่ี  ๑.๒  ภาพพระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติลงจากสรวงสวรรค
มาเกิดในพระครรภของพระนางสิริมหามายา   
 ปริจเฉทท่ี  ๒  “ดุสิตปริวรรต”  กลาวถึง  พระโพธิสัตวเปนทาวสันดุสิตเทวราชอยูบน
สวรรคช้ันดุสิต  และทาวสักกเทวราชทูลอาราธนาใหเสด็จจุติลงจากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา  
พระโพธิสัตวจึงทรงพิจารณาสถานท่ีท่ีจะเสด็จอุบัติ  ทรงทอดพระเนตรเห็นพระนางสิริมหามายา    
ราชเทวีมีพระบารมีครบแสนกัปบริบูรณ  แลวทรงรักษาเบญจศีลาจารวัตรอันบริสุทธ์ิ  พระราชเทวี
องคนี้จะเปนพระราชมารดาแหงพระองค๓๔      
          หองภาพท่ี  ๒  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๓๕   
 กลุมท่ี  ๒.๑  ภาพพระนางสิริมหามายาเสด็จไปยังกรุงเทวทหะ  เม่ือเสด็จถึงลุมพินีวัน
ทรงมีพระประสูติกาลเจาชายสิทธัตถะ ณ ใตตนสาละ  มีพระอินทรพูนพานอัญเชิญพระโพธิสัตว  
พระพรหมกั้นฉัตรถวาย   
 ปริจเฉทท่ี  ๓  “คัพภานิกขมนปริวรรต”  กลาวถึง  เม่ือพระนางสิริมหามายาทรง     
พระครรภแกจะตองเสด็จไปประสูติพระราชโอรสท่ีกรุงเทวทหะตามราชประเพณีของศากยวงศ  
พอเสด็จถึงสวนลุมพินีวันก็ประชวรพระครรภ  “ชนท้ังหลายก็ผูกมานแวดวงเขาภายใตรมไมรังแลว
ก็ชวนกันออกมาภายนอก  ฝายเทพยดาท้ังหม่ืนจักรวาลก็มาสันนิบาตพรอมกัน... พระราชเทวีจะได
เหมือนสามัญสตรีท้ังปวงหามิได  ทรงอาภรณพรอมแลนุงโกไสยพัสตรขจิตดวยทอง  ทรงหม   
อุดมทุกูลพัสตรคลุมพระองคไปถึงหลังพระบาท  ยืนผันพระปฤษฏางคอิงตนมงคลสาลพฤกษ    

                                                        
 ๓๒ดูภาพประกอบที่  ๕  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๐. 
 ๓๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
(กรุงเทพมหานคร : สมใจการพิมพ, ๒๕๓๙), หนา ๑๓-๑๕. 
 ๓๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๒-๒๔. 
 ๓๕ดูภาพประกอบที่  ๖  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๐. 



 
 

 
๖๕ 

พระหัตถขวาเหนี่ยวกิ่งรังแลวทอดพระเนตรไปสูปราจีนโลกธาตุ... เม่ือพระมหาบุรุษประสูติจาก
พระครรภยังมิทันถึงพื้นปฐพี  ทาวสุธาวาสมหาพรหมท้ังส่ีก็รองรับพระกายดวยขายทอง... ” ๓๖ 
 กลุมท่ี  ๒.๒  ภาพพยากรณพระพุทธลักษณะ  กลาวถึง  พระโพธิสัตวทรงแสดง
ปาฏิหาริยข้ึนไปประทับบนชฎาของกาฬเทวิลดาบส  และทานไดถวายการพยากรวาจะไดทรงตรัสรู
เปนพระพุทธเจา 
 ปริจเฉทท่ี  ๔  “ลักขณาปริคคาหกปริวรรต”  กลาวถึงกาฬเทวินดาบสเปนกุลุปกาจารย
ของพระเจาสิริสุทโธทนะทราบวาพระราชกุมารประสูติ  จึงเขาไปเยี่ยมในพระราชนิเวศเพื่อขอเห็น
พระราชกุมาร  “ดํารัสใหพระราชโอรสทรงอาภรณ  พรอมนํามาใหนอมพระองคลงนมัสการ      
พระดาบส  ขณะน้ันพระบาทท้ังสองแหงพระมหาสัตวกลับข้ึนไปประดิษฐานอยูบนชฏาแหง    
พระกาฬเทวิน”  เม่ือพระราชกุมารมีพระชนมได  ๕  วัน  พระราชบิดารับส่ังใหพราหมณท้ังแปดเขา
ถวายทํานายลักษณะ  พราหมณ  ๗  พิจารณาแลวมีความเห็นเปน  ๒  ประการ  หากพระราชกุมาร
อยูเปนฆราวาสจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิ  แตหากเสด็จออกบรรพชาจะไดเปนศาสดาเอก  เวนแต
พราหมณโกณฑัญญะผูเดียวท่ีมีความเห็นเปนหนึ่งวาพระราชกุมารจะไดเปนศาสดาเอกในโลก๓๗   
 หองภาพท่ี  ๓  มีภาพสําคัญ  ๔  กลุม๓๘   
 กลุมท่ี  ๓.๑  ภาพพระราชพิธีอภิเษกสมรสระหวางเจาชายสิทธัตถะและพระนางพิมพา   
 ปริจเฉทท่ี  ๕  “ราชาภิเษกปริวรรต”  กลาวถึง  พราหมณท้ังแปดไดถวายพระนามแด     
พระราชกุมารวา  “พระอังคีรสราชกุมาร  ประการหน่ึงพระมหาสัตวจะมีประโยชนดวยส่ิงใด       
ส่ิงนั้นก็สําเร็จประโยชนทุกประการ  เหตุดังนั้นพราหมณจึงถวายนามวา  พระสิทธัตถราชกุมาร”       
สิทธัตถราชกุมารไดศึกษาศิลปศาสตรตาง ๆ  ตามราชประเพณีสืบมาจนพระชนมได  ๑๖  พรรษา     
พระราชบิดาโปรดฯ ใหสรางปราสาท  ๓  ฤดู  ตกแตงอยางงดงามสําหรับพระราชโอรส  และ
อภิเษกพระนางยโสธราพิมพาเปนพระชายา๓๙   
 กลุมท่ี  ๓.๒  ภาพเจาชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยาน  ไดพบเทวทูตท้ัง ๔  คือ  
คนชรา  คนปวย  คนตาย  และสมณะ   

                                                        
 ๓๖กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๘-๒๙. 
 ๓๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๓-๓๔. 
 ๓๘ดูภาพประกอบที่  ๙  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๒. 
 ๓๙กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๔๔, ๕๐. 



 
 

 
๖๖ 

 กลุมท่ี   ๓ .๓   ภาพกอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ   พระองคไดทรงเยี่ยมและ
ทอดพระเนตรพระนางพิมพาและพระราหุล                      
 กลุมท่ี  ๓.๔  ภาพเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ  การเสด็จออกเพื่อคุณอันยิ่งใหญ   
 หองภาพท่ี  ๔  มีภาพสําคัญ  ๗  กลุม๔๐     
 กลุมท่ี  ๔.๑  ภาพทรงตัดพระเมาลี  มีพระอินทรเสด็จมาอัญเชิญพระเกตุไปประดิษฐาน
ในพระจุฬามณีบนดาวดึงส   
   ปริจเฉทท่ี  ๖  “มหาภินิกขมนปริวรรต”  กลาวถึง  สิทธัตถราชกุมารเม่ือมีพระชนม  
๒๙ พรรษา  ขณะเสด็จไปยังพระราชอุทยานไดทอดพระเนตรเห็นเทวทูต  ๔  คือ  คนชรา  คนปวย  
คนตาย   และสมณะ   ทรงดําริวา  “ประพฤติเปนสมณเพศนี้ เปนบุญพิธี  กุศลอันประเสริฐ         
สุนทรสถาพรโดยยิ่ง  ควรอาตมะจะถือเอาซ่ึงอุดมเพศเห็นปานดังนี้”  ขณะน้ันไดขาววาพระนาง
ยโสธราพิมพาประสูติโอรสแลว  ทรงตรัสอุทานวา  “หวงบังเกิดแลวแล  สังสารพันธนาการเกิดแก
อาตมากาลบัดนี้  จําเดิมแตนั้นพระราชกุมารไดนามวาราหุล”  เม่ือเสด็จกลับถึงพระราชนิเวศแลว  
ตรัสกับนายฉันนะวา  “อาตมะจะออกสูมหาภิเนษกรมณในคืนวันนี้  ทานจงไปผูกมาใหเราตัวหนึ่ง”  
จากน้ันพระสิทธัตถะทอดพระเนตรพระนางพิมพาและพระราชโอรสราหุลกอนเสด็จออกจาก    
กรุงกบิลพัสดุโดยมากัณฐกะ  “ขณะน้ันทาวจตุโลกบาลท้ังส่ีมีพักตรอันช่ืนบานดุจดอกปทุมชาติอัน
บาน  ลงมาแวดลอม  ๔  เทากัณฐกอัศวราชแหเสด็จไป  นายฉันนามาตยนั้นยึดหางมโนมัยตามไป
เบ้ืองหลัง”  พญาวัสวดีมารไดปรากฏกายทูลหามวาอีก  ๗  วัน  พระองคจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิ
มีอํานาจเหนือทวีปท้ังส่ี  ขอใหเสด็จคืนพระนคร  พระมหาบุรุษมีพระทัยแนวแนท่ีจะบรรพชาทรง
ขับมาไปจนถึงฝงแมน้ํา อโนมานในเพลาใกลรุง  ทรงนั่งสถิตเหนือกองทราย  ตรัสส่ังใหนายฉันนะ
นําเคร่ืองประดับกับมากัณฐกะกลับพระนคร  ขณะนั้นพระขรรคแกวอันเปนทิพยไดตกลงมาจาก
อากาศปรากฏในท่ีเฉพาะพระพักตร  ทรงจับพระขรรคแกวดวยพระหัตถขวา  พระหัตถซายทรงจับ
พระเกศโมลี  ทรงตัดพระเกศาดวยพระขรรคใหขาด  อธิษฐานวาหากพระองคจะไดตรัสรูธรรม
วิเศษแลวขอจุฬาโมลีนี้จงต้ังอยูในอากาศอยาไดตกลงพื้นดิน  พระอินทรจึงนําผอบแกวต้ังบน    
พระเศียรรองรับ  อัญเชิญข้ึนไปประดิษฐานบรรจุไวในพระจุฬามณีเจดียในดาวดึงสเทวโลก๔๑ 
 กลุมท่ี  ๔.๒  ภาพมหาบุรุษทรงเพศบรรพชิต   
 กลุมท่ี  ๔.๓  ภาพมหาบุรุษทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยา  โดยมีปญจวัคคียติดตามปรนนิบัติ 

                                                        
 ๔๐ดูภาพประกอบที่  ๑๐  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๒. 
 ๔๑กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๕๒-๖๒. 



 
 

 
๖๗ 

 กลุมท่ี  ๔.๔  ภาพมหาบุรุษสดับเสียงพิณแหงพระอินทร   
 ปริจเฉทท่ี  ๗  “ทุกกรกิริยาปริวรรต”  กลาวถึง  เม่ือทําอธิษฐานบรรพชาแลวทรงเสด็จ
จาริกไปแสวงหาอาจารยยังท่ีตาง ๆ  ฝายพราหมณโกณฑัญญะไดทราบขาวการเสด็จออกบรรพชา
จึงพรอมดวยพราหมณท่ีเล่ือมใสรวม  ๕  คนชวนกันออกบวชเรียกวา  “ปญจวัคคีย”  ไดติดตาม
ปรนนิบัติพระมหาบุรุษ  ณ  กรุงราชคฤห  พระเจาพิมพิสารทรงกราบทูลวาหากพระองคบรรลุธรรม
วิเศษแลวเม่ือใด  ขอใหเสด็จมาสูแควนพระองคกอน  พระมหาบุรุษทรงกระทําทุกกรกิริยาอด                            
พระกระยาหาร  กล้ันลมหายใจ  บําเพ็ญเพียรอยางแรงกลาจนเวลาลวงไป  ๖  ป  ก็ไมบรรลุธรรม
วิเศษใด  “ขณะนั้นสมเด็จอมรินทราธิราชทราบในขอปริวิตก  จึงทรงพิณทิพย  ๓  สายลงมาดีด
ถวายพระมหาสัตว  สายหนึ่งเครงนักพอดีดก็ขาดออกไป  สายหนึ่งหยอนนักดีดเขาก็ไมบันลือเสียง  
สายหนึ่งนั้นไมเครงไมหยอนเปนปานกลางดีดเขาก็บันลือศัพทไพเราะเจริญจิต  พระมหาสัตวได
สดับเสียงพิณก็ถือเอานิมิตอันนั้นทรงพิจารณาเห็นแจงวา   มัชฌิมาปฏิบัตินั้นเปนหนทาง            
พระโพธิญาณ” จึงทรงละการบําเพ็ญทุกกรกิริยา  กลับมาเสวยพระกระยาหารดังปกติ  ฝาย        
ปญจวัคคียเห็นดังนั้น  จึงพากันหลีกไปอยูยังปาอิสิปตนมฤคทายวัน๔๒ 
 กลุมท่ี  ๔.๕  ภาพนางสุชาดากวนขาวมธุปายาส   
 กลุมท่ี  ๔.๖  ภาพนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส         
 กลุมท่ี ๔.๗  ภาพพระมหาบุรุษเสวยขาวมธุปายาส  และทรงลอยถาดทองไปสูปราสาท            
กาฬนาคราช  
 หองภาพท่ี  ๕  มีภาพสําคัญ  ๕  กลุม๔๓   
 กลุมท่ี  ๕.๑  ภาพโสตถิยพราหมณถวายหญาคา  ๘  กํา  แกพระมหาบุรุษ             
 ปริจเฉทท่ี  ๘  “พุทธบูชาปริวรรต”  กลาวถึง  นางสุชาดาท่ีเคยบนเทพยดาอารักษไว  
คร้ันสมปรารถนาแลวจึงจัดเตรียมหุงขาวมธุปายาสอันประณีตเพื่อบวงสรวงพลีกรรมเทพยดาท่ีตน
ไทรใหญ  “ถึงพฤกษพระไทรไดเห็นองคพระมหาสัตวก็โสมนัสปรีดา  ดวยสําคัญวาเปนรุกขเทวดา
โดยแทต้ังแตเห็นก็เดินยอบกายเขาไปแตไกล  คร้ันเขาไปถึงท่ีใกลก็ปลงถาดทองลงจากศีรษะ... 
แลวนอมกายเขาไปสูสํานักพระมหาสัตว”  คร้ันพระมหาบุรุษทรงรับถาดขาวมธุปายาสที่นางสุชาดา
นํามาถวายแลว ทรงถือถาดทองเสด็จดําเนินไปยังริมฝงแมน้ําเนรัญชรา  “เสด็จลงสรงในทาอัน
ผาสุกสะอาดแลวเสด็จข้ึนจาก คงคา  ประทับ  ณ  ท่ีฝงต้ังพระพักตรบายไปฝายบูรพทิศ... แลวเสวย
จนหมด... ทรงอธิษฐานวา  ถาอาตมะจะไดตรัสรูเปนพระบรมโลกนาถ  ขอใหถาดนี้จงเล่ือนลอย

                                                        
 ๔๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๔-๗๒. 
 ๔๓ดูภาพประกอบที่  ๑๑  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๓. 



 
 

 
๖๘ 

ทวนกระแสน้ําข้ึนไป” ... ถาดลอยทวนกระแสชลนทีข้ึนไป  ๘๐  ศอก  ถึงท่ีวนแหงหนึ่งก็จมลงตรง
เบ้ืองบนพิภพแหงพระยากาฬนาคราช  กระทบกับถาดอันเปนพุทธบริโภคแหงพระสัพพัญูท้ังสาม
ในอดีต  พระองคเสด็จไปยังตนอสัตถมหาโพธิพฤกษ  “โสตถิยพราหมณถือหญาคา  ๘  กํา  ดําเนิน
สวนทางมา  พบพระมหาบุรุษก็นําหญาคาท้ัง  ๘  กํานั้นนอมถวาย... ทรงพระจินตนาการปรารถนา
เพื่อจะทอดหญาคาทําเปนรัตนบัลลังก”  ดํารัสสัตยาธิษฐานวาหากไมบรรลุโพธิสัพพัญุตญาณเปน     
พระสัมมาสัมพุทธเจาจักไมลุกจากรัตนบัลลังก ๔๔      
 กลุมท่ี  ๕.๒  ภาพพระพุทธเจาประทับบนบัลลังก  มีซุมเรือนแกว  และเหลาเทพยดามา
ฟอนรํายินดีท่ีพระพุทธเจาทรงตรัสรู   
 ปริจเฉทท่ี  ๑๐ “อภิสัมโพธิปริวรรต” กลาวถึง  พระมหาบุรุษประทับเหนือรัตนบัลลังก
ในคืนเดือนเพ็ญข้ึน  ๑๕  คํ่า  เดือน  ๖  คร้ันลวงเขาปฐมยามก็ตรัสรูบุพเพนิวาสานุสติญาณ  การ
ระลึกชาติไดมัชฌิมยามตรัสรูทิพจักขุญาณ  เห็นแจงในความเปนไปของสัตวท้ังหลาย  คร้ันถึง
ปจฉิมยามตรัสรูอริยสัจส่ี  เห็นแจงในไตรลักษณ  อนิจจัง  ทุกขัง  และอนัตตา  พอใกลรุงทรงตรัสรู
พระสัพพัญุตญาณดับสูญส้ินจากกิเลสท้ังมวล  “แลเทพยดาท้ังหลายมาแตหม่ืนจักรวาล
ประดิษฐานเต็มจักรวาล  อันนี้เพื่อจะทัศนาบูชาอภิวันทนชุลีพระผูมีพระภาคเจา” ๔๕ 
 กลุมท่ี  ๕.๓  ภาพธิดาพญามารท้ัง  ๓  รายรําลอลวงพระพุทธเจา  แตก็พายแพไป   
 กลุมท่ี  ๕.๔  ภาพพระพุทธเจาประทับริมสระมุจรินทร  
 กลุมท่ี  ๕.๕  ภาพนายตปุสสะและนายภัลลิกะถวายสตูกอนสตูผงแกพระพุทธเจา   
 ปริจเฉทท่ี  ๑๑  “โพธิสัพพัญูปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาประทับเสวยวิมุตติสุข
ในสัปดาหท่ี  ๕  พญาวัสวดีมารไดสงธิดาท้ังสาม  คือ  นางตัณหา  นางราคา  นางอรดี  ไปกระทํา
มารยาใหพระพุทธองคตกอยูในอํานาจ  แตนางท้ังสามกลับตองพายแพพุทธบารมี  พอสัปดาหท่ี  ๖  
เสด็จประทับภายใตรมมุจลินทพฤกษ  เบ้ืองทิศตะวันตกแหงมหาโพธิพฤกษ  ขณะหนึ่งฝนตก   
พญามุจลินทนาคราชไดสําแดงฤทธ์ิ  “ขนดกายเปน  ๗  รอบแวดวงองคพระศาสดา  แลวแผพังพาน
อันใหญปกเบ้ืองพระอุตมังคศิโรตมหวังประโยชนจะมิใหเย็นและรอนถูกตองแดดแลลมฝน  
สัปดาหท่ี  ๗  เสด็จประทับภายใตรมราชายพฤกษในทิศใตแหงมุจลินทพฤกษ  รวมเวลาท่ีประทับ
เสวยวิมุตติสุขหลังจากตรัสรูเปนพระอนุตรสัมมาสัมพุทธเจาแลว  ๔๙  วัน๔๖   

                                                        
 ๔๔กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๗๓-๗๘. 
 ๔๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๓-๙๘. 
 ๔๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๐-๑๐๔. 



 
 

 
๖๙ 

 หองภาพท่ี  ๖  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๔๗   
 กลุมท่ี  ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมและพรหมท้ังหลายทูลอาราธนาพระพุทธเจาแสดง
ธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลกท้ังปวง   
 กลุมท่ี  ๖.๒  ภาพเทพยดาและสัตวท้ังหลายเขาเฝาพระพุทธเจา 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๒  “พรหมัชเณสนปริวรรต”  กลาวถึง  พุทธปริวิตกวาธรรมวิเศษท่ีทรง
ตรัสรูเปนส่ิงท่ีลึกซ้ึง  ชนท้ังหลายเขาไดยากยิ่ง  จึงดําริท่ีจะไมทรงส่ังสอนผูใด  “ทาวสหัมบดีพรหม
อันสถิตในพรหมโลกจึงดําริวา  โลกท้ังปวงจะถึงซ่ึงฉิบหายในครั้งนี้  เหตุพระชินสีหสําเร็จ       
พระสัพพัญูญาณแลว  พระหฤทัยไมปรารถนาท่ีจะตรัสพระสัทธรรมเทศนาโปรดสัตว  จึงพรอม
ดวยทาวสักกเทวราช  และเหลาเทพยดาทั้งหลายไปเฝากราบทูลอาราธนาใหพระบรมศาสดา
ประทานพระธรรมเทศนาส่ังสอนเหลาสรรพสัตว” ๔๘   
 หองภาพท่ี  ๗  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๔๙   
 กลุมท่ี  ๗.๑  ภาพพระพุทธเจาแสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย  มีทวยเทพเปน
จํานวนมากมาสดับพระธรรมเทศนาดวย 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๓  “ธัมมจักกปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาทรงเห็นแจงดวยพุทธญาณ
วาปญจวัคคียท้ังหามีอุปนิสัยวาสนาท่ีจะไดสดับธรรมกอนผูอ่ืน  จึงทรงแสดงธัมมจักกัปปวัตนสูตร
โปรดปญจวัคคีย  เม่ือจบพระธรรมเทศนา  “หมูมหาพรหมทั้ง  ๑๘  โกฏิ  มีพระอัญญาโกณฑัญญะ
เปนประธานก็ประดิษฐานในโสดาปตติผลเปนพระเสขบุคคลในพระศาสนา  อันวาธรรมาภิสมัย  
คือ  พระโสดาก็บังเกิดแกอเนกนิกรเทพยดา”  ปญจวัคคียทูลขอบรรพชา  ซ่ึงตอมาบรรลุเปน      
พระอรหันต ๕๐   
 กลุมท่ี  ๗.๒  ภาพพระพุทธเจาทรงโปรดชฎิลดาบส 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๕  “อุรุเวลคมนปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาเสด็จไปทรงทรมานชฎิล
สามพี่นอง  คือ  อุรุเวลกัสสปะ  นทีกัสสปะ  และคยากัสสปะ  เพื่อใหบรรพชาสําเร็จเปน            
พระอรหันตในสํานักของพระพุทธองค ๕๑   

                                                        
 ๔๗ดูภาพประกอบที่  ๖  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๐. 
 ๔๘กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๐๗-๑๑๒. 
 ๔๙ดูภาพประกอบที่  ๑๓  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๔. 
 ๕๐กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๑๗-๑๒๓. 
 ๕๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๓๑-๑๓๖. 



 
 

 
๗๐ 

 หองภาพท่ี  ๘  มีภาพสําคัญ  ๔  กลุม๕๒    
 กลุมท่ี  ๘.๑  ภาพพระพุทธเจาเสด็จโปรดพระประยูรญาติศากยวงศ  และทรงแสดง
ปาฏิหาริยลอยข้ึนเหนือเศียรแหงมวลกษัตริยท้ังปวง 
 กลุมท่ี  ๘.๒  ภาพพระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธบิดา  และพระนางมหาประชาบดี 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๗  “กปลวัตถุคมนปริวรรต”  กลาวถึง  พระประยูรญาติช้ันผูใหญท่ีมาเฝา
รับเสด็จพระพุทธเจาตางมีทิฏฐิมานะแรงกลา  ไมยอมนอบนอมนมัสการพระบรมศาสดาท่ีมีวัยออน
กวา  จึงใหพระประยูรญาติท่ีออนวัยกวานั่งขางหนาพวกตนเอง  พระพุทธองคไดทอดพระเนตรเห็น
ดังนั้น  ทรงมีพระประสงคจะใหหมูประยูรญาติเกิดความสังเวชสลดจิตในทิฏฐิมานะของตน     
พระพุทธองคจึงทรงเขาจตุตกฌานสมาบัติเสด็จเหาะข้ึนไปบนอากาศแสดงพระอิทธิฤทธ์ินฤมิต   
รัตนจงกรมสถาน  เสด็จจงกรมบนอากาศยังธุลีละอองพระบาทหลนลงมาบนพระเศียรเกลา       
เหลาพระประยูรญาติเหลานั้น  และทรงกระทําพระปาฏิหาริยอีกหลายประการดวยพุทธานุภาพ    
อีกท้ังหมูเทพยาดาท้ังหลายก็มาชุมนุมพรอม ณ ท่ีนั้น  พระเจาสุทโธทนะทรงถวายวันทนาการตอ       
พระพุทธองค  ดังนั้นหมูพระประยูรญาติท้ังหลายก็พากันประนมหัตถอภิวาทพระพุทธองคเปนอัน
ดีโดยมิไดมีทิฏฐิมานะอีกตอไป๕๓    
 กลุมท่ี  ๘.๓  ภาพเสด็จโปรดพระนางพิมพาและพระราหุล  
 ปริจเฉทท่ี  ๑๘  “พิมพาพิลาปปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธองคเสด็จไปพระราชนิเวศ  
พระนางยโสธราพิมพา  ทําใหพระนางทรงครํ่าครวญดวยความอาลัยรัก  พระพุทธองคทรงเทศนา
เร่ืองจันทกินนรชาดกโปรดจนพระนางไดบรรลุโสดาปตติผล๕๔   
 กลุมท่ี  ๘.๔  ภาพพระราหุลบรรพชาเปนโลกุตรทายัชสืบสกุลในพระพุทธสงศ-
ประเพณี 
 ปริจเฉทท่ี  ๑๙  “สักยบรรพชาปริวรรต”  กลาวถึง  พระนนทราชกุมาร  พระราหุล  
และ  พระราชกุมารอ่ืน ๆ  ในศากยวงศทรงบรรพชา๕๕   
 
 
 
                                                        
 ๕๒ดูภาพประกอบที่  ๑๒  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๓. 
 ๕๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๕๖-๑๕๗. 
 ๕๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๐-๑๖๘. 
 ๕๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๙-๑๗๒. 



 
 

 
๗๑ 

 หองภาพท่ี  ๙  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๕๖   
 กลุมท่ี  ๙.๑  ภาพพระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธมารดา  ณ  สวรรคช้ันดาวดึงส  ไดมี
เหลาทวยเทพเฝาสดับพระธรรมเทศนาเปนจํานวนมาก 
 ปริจเฉทท่ี ๒๓  “เทศนาปริวรรต”  กลาวถึง  พระพุทธเจาเม่ือทรงกระทํายมกปาฏิหาริย 
เสด็จ ข้ึนไปจําพรรษาบนสวรรค ช้ันดาวดึงส   เพื่อแสดงสัตตปกรณาภิธรรมคัมภีรโปรด              
พระพุทธมารดาซ่ึงอุบัติเปนสิริมหามายาเทวบุตรอยู  ณ  สวรรคช้ันดุสิต  ทาวสักกเทวราชไป
อาราธนามาสดับธรรมจากพระพุทธองคจนเทวบุตรพุทธมารดาสําเร็จโสดาปตติผล๕๗   
 กลุมท่ี  ๙.๒  ภาพพระพุทธเจาเสด็จจากดาวดึงสและทรงกระทําโลกวิวรณปาฏิหาริย
ใหสวรรค  มนุษย  และนรกไดเห็นกันโดยท่ัวท้ังส้ิน  มิไดมีท่ีปดท้ังหม่ืนโลกธาตุ 
 ปริจเฉทท่ี  ๒๔  “เทโวโรหนปริวรรต”  กลาวถึง  เม่ือครบ  ๓  เดือนแลว  พระพุทธเจา
ก็เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสในวันเพ็ญ  เดือน  ๑๑  “ทาวโกสียก็นฤมิตซ่ึงบันไดทิพยท้ังสามลง
มาจากเทวโลก  คือ  บันไดทองอยู  ณ  เบ้ืองขวา  บันไดเงินอยู  ณ  เบ้ืองซาย  บันไดแกวอยู  ณ  
ทามกลาง  แลเชิงบันไดท้ังสามน้ันลงจดพื้นภูมิภาคปฐพี  ณ  ท่ีใกลเมืองสังกัสสนคร... ในกาลนั้น  
สวรรคแลมนุษยกับท้ังนรกก็แลเห็นกันปรากฏท่ัวท้ังส้ิน  มิไดมีท่ีปดบังท้ังหม่ืนโลกธาตุ...     
สมเด็จพระชินสีหเสด็จลงจากเทวโลกโดยมณีมัยบันได  ในทามกลางเหลาเทพท้ังหม่ืนโลกธาตุมี
องคอมรินทราธิราชเปนอาทิก็ลงทางสุวรรณบันได  ฝายวามภาคท้ังส้ินแลปญจสิขคันธัพพเทวบุตร
ก็ถือซ่ึงพิณมีพรรณดังผลมะตูมสุก  ดีด  และขับรองนําเสด็จพระสัพพัญูไปในเบ้ืองหนา” ๕๘ 
 หองภาพท่ี  ๑๐  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม๕๙   
 กลุมท่ี  ๑๐.๑  ภาพพระพุทธเจาประชวรประทับไสยาสนบนพระแทน  สุภัททปริพาชก
ขอเขาเฝาเพื่อขอบรรชาเปนปจฉิมสาวก 
 กลุมท่ี  ๑๐.๒  ภาพพระมหากัสสปกําลังเดินทางมาเฝาพระพุทธเจา  ซ่ึงขณะนั้นเสด็จ
ปรินิพพานแลว  และมีการมหรสพบูชาในพิธีถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 
 กลุมท่ี  ๑๓.๒  (ผนังสกัดหนาพระประธานดานลาง)  ตอนโทณพราหมณทําการแบง
พระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริยท้ังหลาย๖๐   
                                                        
 ๕๖ดูภาพประกอบที่  ๑๕  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๕. 
 ๕๗กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๐๕-๒๐๙. 
 ๕๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๑๓-๒๑๕. 
 ๕๙ดูภาพประกอบที่  ๑๖  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๕. 

 ๖๐ดูภาพประกอบที่  ๑๘  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๖.  



 
 

 
๗๒ 

  ปริจเฉทท่ี  ๒๗  “ธาตุวิภัชนปริวรรต”  กลาวถึง  ๗  วันหลังพุทธปรินิพพาน           
มัลลกษัตริยจึงอัญเชิญพุทธสรีระไปถวายพระเพลิง  “ก็เอาอัคคีจุดเขา  แลเพลิงนั้นก็มิไดติด  จึงตรัส
ถามพระอนุรุทธ  ไดความวาเหลาเทพยดาท้ังหลายจะคอยทาพระมหากัสสปะอันเปนพระสาวก
ผูใหญกอน  เนื่องจากทานยังมิไดมานมัสการพระบาทยุคคล  เพลิงก็ยังมิไดไหมพระเชิงตะกอน
ตราบนั้น”  เม่ือพระมหากัสสปะทราบขาววาพระบรมศาสดาประชวรอยูก็รีบเดินทางไปเฝา  
ระหวางทางไดพบอาชีวกผูหนึ่งถือดอกมณฑารพเอาไปเสียบเปนคันรมสวนทางมา  ก็ทราบวา    
พระพุทธองคเสด็จดับขันธปรินิพพาน  คร้ันถามอาชีวกนั้นก็ไดความวา  เสด็จดับขันธปรินิพพาน
ได  ๗ วันแลว  ทานจึงเรงเดินทางไปถวายบังคมพุทธสรีระ  คร้ันเม่ือถึงก็ไดต้ังสัตยาธิษฐาน  
“ประการหนึ่ง  ผิขากัสสปะมีความเสนหาในพระศาสดาเปนสัตย  ขอใหพระบาทยุคคลอันประดับ
ดวยจักรรัตนลักขณะจงนิกขมนาการจากพระหีบทองรองรับซ่ึงหัตถท้ังสองแหงขากัสสปะ... 
ขณะนั้นอันวาพระสรีระแหงพระชินสีห... ก็ยังพระบาททั้งคูใหภินทนาการซึ่งคูผาทุกุลพัสตรอัน
หอหุมพระสรีระกายท้ัง  ๕๐๐  ช้ันกับท้ังสุวรรณมัญชุสภาชนะพระหีบทองทําลายออกเปนสองภาค
ออกมาปรากฏภายนอก”   เม่ือถวายพระเพลิงเสร็จ  โทณพราหมณผูเปนอาจารยผูใหญก็ทําหนาท่ี
ตวงพระบรมสารีริกธาตุดวยทะนานทองแบงใหแกเมืองตาง ๆ  ท้ัง  ๗  นคร๖๑   
 หองภาพท่ี  ๑๑  ภาพพญามารถูกพระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธ์ิ๖๒  ซ่ึงเปนเหตุการณหลัง
พุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ป  พระเจาอโศกมหาราชทรงแจกพระบรมสารรีริกธาตุไปประดิษฐาน  ณ  
มหาสถูป  ๘๔,๐๐๐  องคท่ัวชมพูทวีป  เพื่อเผยแพรบํารุงสงเสริมพระพุทธศาสนาใหสถิตสถาพร  
ในการพิธีพญาวัสวดีมารจะมาขัดขวางทําลายพิธี  พระองคจึงไดนิมนตพระอุปคุตตเถระมาปราบ
โดยนําซากสุนัขเนาพันคอพญามารแลวมัดไวกับภูเขาจนเสร็จส้ินพิธีเฉลิมฉลอง  พระอุปคุตตเถระ
เม่ือทราบวาพญามารเคยอยูรวมสมัยกับพระพุทธเจา  จึงขอใหพญามารนฤมิตกายพระพุทธเจาใหได
เฝาพระบารมี   
 ปริจเฉทท่ี  ๒๘  “มารพันธปริวรรต”  พระมหากัสสปะเกรงวาพระสารีริกธาตุจะมี
อันตรายจึงปรึกษากับพระเจาอชาตศัตรูใหสรางเจดียครอบไว  หลังจากนั้นอีก   ๒๑๘  ป             
พระเจาอโศกมหาราชจึงไดร้ือสถูป  และนําพระธาตุนั้นแจกจายไปประดิษฐานตามเมืองตาง ๆ  
พรอมท้ังสรางเจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุสวนท่ีเหลือแลวจัดสมโภชยิ่งใหญ  พญาวัสวดีมารจะ
เขาทําลายพิธี  พระสงฆท้ังหลายจึงอาราธนาพระอุปคุตตเถระ  พระอรหันตองคหนึ่งซ่ึงเนรมิต

                                                        
 ๖๑กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๔๒-๒๕๑. 
 ๖๒ดูภาพประกอบที่  ๘  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๑. 



 
 

 
๗๓ 

ปราสาทเขาฌานสมาบัติอยูกลางมหาสมุทร  ใหสําแดงฤทธ์ิจับพญามารมาทรมานจนยอมจํานน  
และเกิดศรัทธาในพระพุทธศาสนา๖๓  
 หองภาพท่ี  ๑๒  ภาพพระพุทธเจาโปรดเทพยดากอนพระธาตุปรินิพพาน๖๔  สาเหตุจาก
การเส่ือมสูญของพระพุทธศาสนา  ๕  ประการ  คือ  (๑)  ปริยัติอันตรธาน  ภิกษุท้ังหลายขัดสนดวย
จตุปจจัยจนพระไตรปกฎไมมีใครเรียนรู  (๒)  ปฏิบัติอันตรธาน  ภิกษุท้ังหลายเหน่ือยหนายท่ีจะ
รักษาศีลใหบริสุทธ์ิ  (๓)  ปฏิเวธอันตรธาน  เม่ือปฏิบัติเส่ือมลง  ก็ไมมีใครบรรลุโสดาบัน  (๔)      
ลิงคอันตรธาน  เม่ือภิกษุเส่ือมมารยาท  คนก็ส้ินความศรัทธา  จึงตองหันไปประกอบอาชีพอยางอ่ืน
เพื่อยังชีพ  (๕)  ธาตุอันตรธาน  เม่ือความศรัทธาเส่ือมถอยไปหมด  ไมมีใครไปบูชาพระธาตุท่ี
ประดิษฐานตามสถูปตาง ๆ๖๕   
 ปริจเฉทท่ี  ๒๙  “อันตรธานปริวรรต”  กลาวถึง  อันตรธานมี  ๕  ประการ  คือ  
อันตรธานเส่ือมสูญแหงพระปริยัติ  ๑  อันตรธานแหงการปฏิบัติ  ๑  อันตรธานแหงการตรัสรูมรรค
และผล   ๑   อันตรธานการเส่ือมจากสมณะเพศ   ๑   อันตรธานแหงธาตุ   ๑   คือ   คร้ันเมื่อ
พระพุทธศาสนาจะตองเส่ือมดวยเหตุดังกลาวนี้  พระบรมธาตุก็ไมมีใครทําการสักการบูชาอีกตอไป  
และพระบรมธาตุจากทุกท่ีจะมารวมกัน  แลวกระทําอาการเปนพระพุทธรูปปรากฏเหมือน
พระพุทธเจาประดิษฐานเหนือรัตนบัลลังกใหเหลาเทพยดาท้ังหม่ืนจักรวาลไดทําการสักการบูชา
เปนคร้ังสุดทายกอนพระธาตุปรินิพพานไป ๖๖    
   หองภาพท่ี  ๑๓  (ผนังสกัดหนาพระประธาน)  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม   
 กลุมท่ี  ๑๓.๑  (ผนังสกัดหนาพระประธานดานบน)  ภาพมารผจญ๖๗  
 ปริจเฉทท่ี  ๙ “มารวิชัยปริวรรต”  กลาวถึง  พญาวัสวดีมารที่คอยตามรังควาน         
พระมหาบุรุษหมายขัดขวางมิใหทรงบรรลุธรรมวิเศษ  ไดประชุมโยธามารแลวทรงชางคิริเมขลเปน
คชาธาร  กรีธาทัพเขาลอมมหาโพธิมณฑลสถานที่พระองคประทับ  พยายามคุกคามดวยประการ
ตาง ๆ  พระองคทรงคํานึงถึงบารมี  ๑๐  ท่ีทรงบําเพ็ญมาในอดีตชาติ  และประชุมกําลัง  ๗  ประการ
คือ  ศรัทธา  วิริยะ  สติ  สมาธิ  ปญญา  หิริและโอตตัปปะ  ต้ังพระปณิธานขอใหมีชัยชนะแก     

                                                        
 ๖๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๖๐-๒๖๕. 
 ๖๔ดูภาพประกอบที่  ๑๔  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๔. 
๖๕

 สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หนา ๖๕. 
 ๖๖กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๒๖๖-๒๗๐. 
 ๖๗ดูภาพประกอบที่  ๑๗  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๖. 



 
 

 
๗๔ 

เหลามาร  ทรงอธิษฐานขอใหพื้นปฐพีเปนสักขีพยาน  พระนางพสุนธรีวนิดากราบทูลวา  “ขาแต        
พระมหาบุรุษ  ขาพระบาททราบซ่ึงสมภารบารมีท่ีพระองคทรงส่ังสม... นางพระธรณีบิดน้ําในโมลี 
ใหไหลเปนทอธารามหรรณพ... หมูเสนามารมิอาจดํารงกายอยูไดก็ลอยไปตามกระแสน้ํา” ๖๘

 หองภาพท่ี  ๑๔  (ผนังสกัดหลังพระประธาน)  มีภาพสําคัญ  ๒  กลุม   
 กลุมท่ี  ๑๔.๑  (ผนังสกัดหลังพระประธานดานบน)  ภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน๖๙  ตอน
สัณฐานจักรวาล๗๐  ในมุมมองระดับสายตาแสดงเขาวงแหวนแตละวง  มีระดับวงโคจรของ         
ดวงอาทิตยกับดวงจันทร  ซ่ึงจิตรกรเขียนภาพเขาพระสุเมรุกับเขาบริวารใหเปนแทงต้ังในมุมมอง
ระดับสายตา  แสดงเขาวงแหวนแตละวงมีระดับวงโคจรของดวงอาทิตยกับดวงจันทร  จึงเห็นภาพ
เขาพระสุเมรุสูงเดนเปนประธานอยูกลาง  เขาพระสุเมรุเปนภูเขาศักดิ์สิทธ์ิ  เปนแกนจักรวาลใน 
อุดมคติโบราณ  มักปรากฏรวมกับเขาสัตตบริภัณฑเสมอ  เปนอันสมบูรณตามสาระสําคัญวาดวย 
เขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางจักรวาล  โดยท่ีเขาสัตตบริภัณฑ  คือ  เจ็ดเขาวงแหวนโอบลอม           
เขาพระสุเมรุ  เปนลําดับต้ังแตวงในสุดสูงรองจากเขาพระสุเมรุไลเรียงลดความสูงลงตามลําดับถึงวง
นอกสุด  ใตจากเขาพระสุเมรุกับเขาบริวารทั้งหลายหยั่งลึกลงไปในมหาสมุทรเทาความสูงเหนือจาก
ระดับน้ํามหาสมุทร  มีปลาอานนทหนุนพื้นพิภพอยู ๗๑ 

                                                        
 ๖๘กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา,  พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๘๒-๙๒.  
 ๖๙ดูภาพประกอบที่  ๑๙  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๗.  
 ๗๐คติความเช่ือของชาวพุทธวาดวยสภาวะของจักรวาลหนึ่ง  มีแกนกลาง  คือ  เขาพระสุเมรุ  ภูเขา
ศักด์ิสิทธิ์น้ีแวดลอมดวยมหาสมุทร  และเขาวงแหวนเจ็ดวง (สัตตบริภัณฑ)  ชางเขียนวาดภาพสัณฐานจักรวาลสืบ
ตอกันมา  ดวยมุมมองจากระดับตา  ใชเชิงชางชวยในการออกแบบ  คือ  มีแทงกลางแทนเขาพระสุเมรุซึ่งสูงใหญ
ที่สุด  และมีเขาเล็กกวาขนาบขาง  ตํ่าหล่ันลงมาขางละเจ็ดแทง  หมายถึง   เขาวงแหวนเจ็ดวง  วรรณกรรมระบุไว
วา  พนปริมณฑลของเขาสัตตบริภัณฑ มี  ๔  ทวีป  คือ  ชมพูทวีป  อุตรกุรุทวีป บูรพวิเทหทวีป  อมรโคยานทวีป  
ถัดออกไปจนสุดเขตจักรวาล  คือกําแพงจักรวาล  ชางโบราณมักวาดปาหิมพานตไวที่เชิงเขาพระสุเมรุ ยอดเขา
พระสุเมรุคือสวรรคช้ันดาวดึงส  และสวรรคช้ันที่อยูเหนือขึ้นไป  เชน  สวรรคช้ันดุสิต  สวรรคช้ันรูปพรหม  อรูป
พรหมตามลําดับ  อันเปนแดนแหงความวางจนถึงที่สุดก็ขึ้นถึงสภาวะแหงนิพพาน : สันติ  เล็กสุขุม, งานชาง-คํา
ชางโบราณ, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ (๑๙๗๗) จํากัด, ๒๕๕๓), หนา ๒๔๘. 
 ๗๑สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวาง              
พุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา ๑๑๒-๑๑๔. (๒) สันติ เล็กสุขุม, เม่ือพระพุทธองคเสด็จลงจากดาวดึงส, 
ศิลปวัฒนธรรม ปที่ ๑๗ ฉบับที่ ๓ (มีนาคม ๒๕๓๙) : ๑๘๒-๑๘๓. (๓)  สันติ  เล็กสุขุม, งานชาง-คําชางโบราณ, 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ (๑๙๗๗) จํากัด, ๒๕๕๓), หนา๓๓. 



 
 

 
๗๕ 

 กลุมท่ี  ๑๔.๑  (ผนังสกัดหลังพระประธานดานลาง)  ภาพเรือนไทยสามหลังแฝด
ลอมรอบดวยบานตึกจีน  สันนิฐานวาเปนวังบูรพาภิรมณของกรมหม่ืนนรินทรพิทักษ  ผูปฏิสังขรณ                 
วัดทองธรรมชาติวรวิหารในสมัยแรก  ตอมาเปนท่ีประทับของพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศร  
สวนตอนลางของภาพเขียนเรือนแถวขายของ  เชน  ขายหมู  ขายขนม  รานตัดเส้ือ  และรานตัดผม
ชายจีนซ่ึงยุคนั้นยังไวหางเปย  เปนตน  มีผูคนสัญจรไปมาเปนลักษณะของภาพชีวิตความเปนอยู
ของสังคมไทยในรัตนโกสินทรตอนตน๗๒   
 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีสมัยรัตนโกสินทรตอนตนท่ีสืบทอดวิธีเขียนจากอยุธยาตอนปลายท่ีมีความสําคัญและ
นาสนใจแหงหนึ่ง  เขียนเร่ืองพระพุทธประวัติบนผนังระหวางประตูหนาตางรวม  ๑๔  หองภาพ  
โดยเร่ิมต้ังแตพระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา  
ตอนกอนการตรัสรู  ตอนตรัสรูแลวเผยแผพระพุทธศาสนาจนถึงเสด็จดับขันธปรินิพพาน  และหลัง
พุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ปท่ีพญามารถูกพระอุปคุตตจับไปทรมาน  เพื่อไมใหมาทําลายพิธีฉลอง
พระบรมสารีริกธาตุ  นอกจากนี้ยังมีภาพพระพุทธเจาโปรดเทพยดาท้ังหม่ืนจักรวาลเปนคร้ังสุดทาย
กอนพระธาตุปรินิพพานจากสาเหตุเ ส่ือมสูญทางพระพุทธศาสนา   ซ่ึงจิตรกรตองศึกษา                   
พระพุทธประวัติอยางละเอียดจากวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา  คัมภีรปฐมสมโพธิกถา  และ
คัมภีรอ่ืน  เพื่อใหจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารเปนไปโดยสมบูรณ  และทรงคุณคาเพื่อเปนประโยชนในการศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนา 
 
๓.๕  ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร 
 ผูวิจัยจะศึกษาความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนประเภท
สถาปตยกรรมโบสถวิหาร  ประติมากรรมพระพุทธรูป  ไดแก  พระอุโบสถ  พระพุทธรูป           
พระประธานในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  โดยศึกษาความเปนมาและคติการสราง
เพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธระหวางจิตรกรรมฝาผนังกับพุทธศิลปท้ังสองประเภทน้ี   
 ๑.  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 สถาปตยกรรมวัดในสมัยอยุธยาตอนปลาย   มีการเปล่ียนแปลงผังการวางโดย
กําหนดใหวัดท่ีสรางใหมใหความสําคัญกับพระอุโบสถเปนประธานวัด  สวนเจดียใหไปอยู
ดานหนาของพระอุโบสถ  และลดขนาดลงเปนเจดียองคเล็ก ๆ  ซ่ึงอาจมี  ๒  องคคูกัน  ทําใหคติการ

                                                        
 ๗๒ดูภาพประกอบที่  ๒๐  ในภาคผนวก  หนา ๑๓๗. 



 
 

 
๗๖ 

สรางวัดเปล่ียนลําดับการวางเปนพระเจดีย  พระอุโบสถ  และพระวิหารต้ังอยูในแนวแกนเดียวกัน  
แลวใชระเบียงคดลอม  และเช่ือมอาคารเหลานี้เขาดวยกันในรูปส่ีเหล่ียม  ซ่ึงถือเปนสัญญลักษณ
ของจักรวาลหนึ่งโดยมีพระอุโบสถเปนรูปสมมุติของเขาพระสุเมรุ๗๓    
 เม่ือศึกษาแผนผังสถาปตยกรรมของวัดทองธรรมชาติวรวิหารพบวา  มีคติการสรางการ 
วางผังวัดเปนไปตามแบบในสมัยอยุธยาตอนปลายหรือรัตนโกสินทรตอนตน๗๔  คือพระอุโบสถ
เปนประธานของวัดต้ังอยูระหวางพระเจดียทรงเคร่ืองยอมุมไมสิบหกและพระวิหาร  มีระเบียงคด
ลอมรอบพระอุโบสถและพระเจดียเขาดวยกันในรูปส่ีเหล่ียม  ซ่ึงถือเปนสัญญลักษณของจักรวาล
หรือเขาพระสุเมรุท่ีมีเขาสัตตบริภัณฑหรือกําแพงจักรวาลลอมรอบ๗๕   
 ๒.  พระพุทธรูปพระประธานในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 “พระพุทธชินชาติมาศธรรมคุณ”  พระประธานในพระอุโบสถ  ถือเปนสัญลักษณแทน
องคพระสัมมาสัมพุทธเจา๗๖  ท่ีพุทธศาสนิกชนทําสักการบูชาทุกคร้ังท่ีเขาไปในพระอุโบสถแหงนี้   
 ๓.  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   
 จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปกรรมเพ่ือรับใชพระพุทธศาสนา  มีความสําคัญในการเผยแผ
ธรรมะ  และมุงเนนใหการศึกษาทางพระพุทธศาสนาดวยภาพเปนหลัก  เชน  ภาพพระพุทธประวัติ
เลาเร่ืองชีวิตความเปนมาของพระพุทธเจาใหเห็นเปนรูปธรรมเพื่อใหเห็นภาพท่ีเขาใจงายข้ึน  สวน
สุนทรียภาพท่ีไดรับจะนอมนําใหเกิดปติและศรัทธาในพระพุทธศาสนามากข้ึน  ซ่ึงจะเปนแรงจูงใจ
ใหอยากเขาใกลเพื่อศึกษาภาพเหลานั้นเพิ่มมากข้ึน   
 จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนเรื่องพระพุทธประวัติ
บนผนังท้ังส่ีดานตามแบบจิตรกรรมไทยแบบประเพณีในสมัยรัชกาลที่  ๓  ท่ียังคงรักษารูปแบบมา
จากสมัยอยุธยาตอนปลาย๗๗  ซ่ึงเขียนภาพจิตรกรรมบนพื้นท่ีจํากัด  จัดวางเนื้อหาในตําแหนงท่ี
กําหนดและแตกตางกัน  วิเคราะหผานจิตรกรท่ีมีความชํานาญและมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา  
นอกจากนี้การเรียงลําดับภาพยังสะทอนถึงหลักพุทธธรรมท่ีมีคําสอนเปนข้ันเปนตอนชัดเจนและ
เกี่ยวของสัมพันธกัน  เม่ือศึกษาความเปนมาของพระอุโบสถ  พระประธานในพระอุโบสถ  และ

                                                        
 ๗๓อนุวิทย  เจริญศุภกุล, วิกเตอร  เคเนด้ี  แปล, องคประกอบสถาปตยกรรมไทย (The Elements of 
Thai Architecture), (กรุงเทพมหานคร : บริษัทการพิมพสตรีสาร  จํากัด, ๒๕๒๑), หนา ๑๑-๑๒. 
 ๗๔มหาวิทยาลัยมหิดล, พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒, หนา ๙-๒๗. 
 ๗๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒-๓. 
 ๗๖http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=539158266&Ntype=5(น.ณ 
ปากนํ้า, ผลงานท่ีไมมีใครรูจักของศาสตราจารยศิลป พีระศรี), วันที่เขาถึง  ๑๒ พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๗๗เมืองโบราณ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดทองธรรมชาติ, หนา ๖.  



 
 

 
๗๗ 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารพบวา  ความสัมพันธเกี่ยวของไดเกิดข้ึน
ต้ังแตเร่ิมเดินผานประตูของกําแพงแกวเขาไป  พระอุโบสถประธานของวัดต้ังอยูเสมือนศูนยกลาง
จักรวาล  เม่ือมองเขาไปในพระอุโบสถผานประตูหรือหนาตางรูปซุมเรือนแกว  พระพุทธรูปเสมือน
พระพุทธเจาทรงประทับในปางมารวิชัยหรือปางสมาธิเหนือฐานชุกชี  พระพักตรเพงไปยังภาพมาร
ผจญบนผนังสกัดดานหนา  บงบอกถึงความมุงม่ันท่ีจะเผชิญกับความทุกข  กิเลสตาง ๆ เพื่อเอาชนะ
ใหจงได  เพื่อตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา  บนผนังสกัดดานหลังเปนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานท่ี
พระพุทธเจาทรงหันหลังใหกับการเปนพระเจาจักรพรรดิท่ียิ่งใหญ ๗๘ สวนผนังขอบบนหนาตาง
ซายและขวาเขียนรูปเทพชุมนุมเรียง  ๓  แถว  โดยเทวดาชั้นตาง ๆ มาประทับนั่งอัญชลีโดยไมแบง
ช้ันวรรณะ  บนสุดติดขอบเพดานเขียนรูปวิทยาธร  คนธรรพ  ฤษี  เปนตน  หมายถึงเทพท้ังปวง
พรอมใจกันมาแสดงความยินดีกับการตรัสรูของพระพุทธเจา  สําหรับดานซายขวาของผนังระหวาง
หนาตางเขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติท่ีแสดงใหเห็นถึงพุทธจริยวัตรและพุทธกิจของพระพุทธองค  
 ดังนั้นพุทธศาสนิกชนผูมีจิตศรัทธาเขาวัดทําบุญ  เขาไปในพระอุโบสถแลวนั่งหันหนา
เขาหาพระประธาน  ทําสักการบูชาพระพุทธเจาใหจิตใจสงบเยือกเย็น  เม่ือมองผานพระประธานไป
ดานหลังเห็นภาพไตรภูมิโลกสัณฐานท่ีแสดงระดับช้ันของสวรรคอันเปนจุดมุงหมายสูงสุดของชีวิต
มนุษยท่ีปรารถนาไปใหถึง  ถามองไปดานขางจะเห็นภาพพระพุทธประวัติท่ีเปนจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ตองศึกษาและเอาเปนแบบอยาง  ถาหันหลังไปมองผนังดานหลังจะพบความจริงของชีวิต  คือ    
การพนทุกขไดดวยความเพียรของภาพมารผจญ  นอกจากนี้ในพระอุโบสถยังเปนสถานท่ีประกอบ
อุปสมบทกรรมเพื่อเปล่ียนสถานภาพของคฤหัสถใหเปนบรรพชิต  โดยละสมบัติทางโลกแลวมุงสู
การปฏิบัติธรรมเพื่อความหลุดพนจากกิเลสตามคําสอนของพระบรมศาสดา๗๙  ฉะนั้นจิตรกรรม   
ฝาผนังและพุทธศิลปอ่ืนจึงถูกสรางใหมีความสอดคลองระหวางกัน  เพื่อชวยใหพุทธศาสนิกชนได
ศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนาใหเขาใจยิ่งข้ึน 
 จากการสัมภาษณ  ศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ชัย สายสิงห๘๐ เกี่ยวกับ “ความสอดคลอง
ระหวางจิตรกรรมฝาผนัง  และพุทธศิลปอ่ืนท่ีเปนสถาปตยกรรมพระอุโบสถ  และพระพุทธรูป        
พระประธานในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”  สรุปไดวา  ความสอดคลองดังกลาว  
หมายถึง  การออกแบบท่ีเปนแบบแผนประเพณีท่ีสืบทอดจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  โดยการสราง

                                                        
 ๗๘เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา 
๑๒๑. 
 ๗๙เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๑๖-๑๒๐. 
 ๘๐หัวหนาฝายวิชาการ  คณะโบราณคดี  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  
สัมภาษณเมื่อวันที่  ๒๕  เมษายน  ๒๕๕๔. 



 
 

 
๗๘ 

พระอุโบสถตองประดับชอฟา  ใบระกา  หางหงสของหนาบัน  ๒  ช้ัน  ช้ันบนเปนเคร่ืองไม
แกะสลัก  ลงรักปดทอง  พื้นประดับกระจก  ลวดลายบนหนาบันทําเปนลายพุมขาวบิณฑตรงกลาง  
ประดับรูปเทพนมลอมรอบดวยลายกระหนกกานขด  หลังคาลดช้ัน  ๓  ช้ัน  ไมมีการออกมุขหนา
และหลัง  แตมีแผงกันสาดดานหนาและหลังแทน  ประตูหนาตางทําเปนซุม  เปนตน  สวน
พระพุทธรูปจนถึงจิตรกรรมฝาผนังก็จะเปนไปตามแบบแผนประเพณีท่ีตองสอดคลองกัน  คือ  
ดานหลังพระพุทธรูปเขียนไตรภูมิโลกสัณฐาน  ดานหนาเขียนตอนมารผจญท่ียิ่งใหญ  ผนังดานขาง
ท้ังสองเขียนพระพุทธประวัติ  และดานบนเขียนภาพเทพชุมนุม  ๓  แถว  สวนตําแหนงท่ีต้ังของ
สถาปตยกรรมวัดก็ตองเปนไปตามแบบแผนประเพณีท่ีสืบทอดมา  คือ  ตําแหนงของเจดีย
ทรงเคร่ืองท้ัง  ๔  มุม  คือ  ทวีปท้ัง  ๔  ระเบียงคด  คือ  กําแพงจักรวาล  และรวมเปนศูนยกลาง
จักรวาล  ดังนั้นตําแหนงท่ีต้ังของพระอุโบสถ  พระประธาน  และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
วัดทองธรรมชาติจึงมีความสอดคลองกัน 
 กลาวโดยสรุป   พระอุโบสถ  พระพุทธรูปพระประธาน   จิตรกรรมฝาผนังใน          
พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ลวนเปนพุทธศิลปท่ีมีความสอดคลองกันในแงสัญลักษณ  
และมีคติการสรางวัดท่ีสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  หมายความวา  พระอุโบสถเปน
ศูนยกลางของจักรวาลหนึ่งท่ีเปนท่ีประทับของพระพุทธเจา  สวนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
โดยรอบเปรียบเหมือนสมุดภาพเลมใหญท่ีแสดงเร่ืองราวเก่ียวกับชีวิตของพระบรมศาสดาท่ีนาเอา
เปนแบบอยาง  พรอมท้ังหลักพุทธธรรมจํานวนมากท่ีปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังเหลานั้น  ซ่ึง
พุทธศาสนิกชนควรศึกษาเพื่อเปนการเจริญศรัทธาและเพ่ิมพูนปญญาใหตนเอง  และเปนตัวอยางให
เห็นถึงพระมหากรุณาธิคุณท่ีเลือกจะเผชิญหนากับความทุกขเพื่อหาทางดับความทุกขแลวตรัสรูเปน
พระพุทธเจา  ซ่ึงเปนชีวิตจริงท่ีหาดูไดจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารแหงนี้   
 
 



 
 

บทท่ี  ๔ 
หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหารที่เขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  พุทธจริยวัตร  และพุทธกิจของพระพุทธเจาอยางละเอียด  
เพื่อหาหลักพุทธธรรมท่ีแฝงอยูในจิตรกรรมฝาผนัง  เพื่อใหเขาใจถึงคุณคาทางพระพุทธศาสนาท้ัง
ทางรูปธรรมและนามธรรม 
  
๔.๑  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   
 ตามท่ีไดศึกษาในบทท่ีแลว  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร
เขียนเลาเร่ืองพระพุทธประวัติอยางละเอียด  ท่ีผนังระหวางหนาตางดานซายพระประธานเขียนตอน  
พระราชพิธีอภิเษกสมรสของพระเจาสุทโธทนะ  ตอนพระอินทรทูลอารธนาใหทาวสันดุสิตเทวราช
จุติจากสวรรคมาเกิดในโลกมนุษย  ตอนประสูติ  ตอนอภิเษกสมรสของเจาชายสิทธัตถะและ     
พระนางพิมพา  ตอนเจาชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยานพบเทวทูตท้ัง ๔  ตอนเสด็จออก
มหาภิเนษกรมณ  และทรงบําเพ็ญเพียรกอนการตรัสรู  สวนผนังดานขวาพระประธานเขียนตอน  
ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาพระพุทธเจาแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  ตอนแสดง
ปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย  และเทศนาโปรดชฎิลดาบส  ตอนโปรดพระพุทธบิดา  และ           
พระประยูรญาติศากยวงศ  ตอนโปรดพระพุทธมารดา  ณ  สวรรคช้ันดาวดึงส  ตอนเสด็จ             
ดับขันธปรินิพพาน  และเหตุการณหลังพุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ป   
 จากการศึกษาพบวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารไดแฝง
ไวดวยหลักพุทธธรรมท่ีมุงสอนใหชาวพุทธสามารถจัดการกับชีวิตท่ีเปนจริงได  เห็นความเปนไป
ของส่ิงท้ังหลายตามธรรมดาของเหตุปจจัย  ใหดําเนินชีวิตถูกตองตามหลักจริยธรรม  และปฏิบัติ
เพื่อใหชีวิตมีความสุข  โดยหลักพุทธธรรมท่ีไดจากการศึกษาวิเคราะหมีดังนี้ 
 
 ๑.  หลักกรรม   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑.๒  พระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหเสด็จจุติลง 



  
๘๐ 

จากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา๑  และกลุมท่ี  ๑๓.๑  มารผจญ๒  พระมหาบุรุษทรงผจญกับมาร
หรือกิเลสท่ีอยูในใจ  โดยพระองคขอพึ่งพระบารมีท่ีไดส่ังสมไวในพระชาติกอน ๆ  ซ่ึงจิตรกรรม 
ฝาผนังเหลานี้ไดแสดงใหเห็นถึงการเกิดข้ึนของสรรพส่ิงท่ีมีชีวิตบนโลกลวนเปนไปตามกรรม   
เม่ืออดีตภพท่ีสุด  ๔  อสงไขยแสนกัปนับถอยหลังลงไปแตมหาภัทกัปนี้  พระองคทรงบังเกิดเปน
พระสุเมธดาบสไดพบพระพุทธทีปงกรเจา... ปรารถนาพระสัพพัญุตญาณ  และไดพุทธพยากรณ
แลว  ทรงบําเพ็ญเบญจมหาบริจาคแลพระสมดึงสบารมีทานเปนตน... มาสําเร็จลงในชาติท่ีเปน  
พระเวสสันดร... ทรงบําเพ็ญพระบารมีท้ัง  ๑๐  พรอมทุกประการมิไดเศษ... คร้ันส้ินพระชนมายุก็
จุ ติไปบังเกิดเปนทาวสันดุสิตเทวราชเสวยเทพยสมบัติอยูในช้ันดุสิตเทวโลก๓  ซ่ึงแมแต
พระพุทธเจาเองก็ทรงมีกรรมเปนของตน  เร่ืองนี้มีความสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎกท่ีได
กลาวไววา   “สัตวท้ังหลายมีกรรมเปนของตน  มีกรรมเปนทายาท  มีกรรมเปนกําเนิด  มีกรรมเปน
เผาพันธุ  มีกรรมเปนท่ีพึ่งอาศัย  กรรมยอมจําแนกสัตวท้ังหลายใหเลวและดีตางกัน” ๔   
 ในทุติยอปุตตกสูตร  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ขาวเปลือก  ทรัพย  เงินทอง  
ส่ิงของท่ีหวงแหน... เขานําไปไมได  จําตองละท้ิงไวท้ังหมด  อนึ่งบุคคลทํากรรมใดทางกาย  ทาง
วาจาหรือทางใจ  กรรมนั้นแลเปนสมบัติของเขา  อนึ่งกรรมนั้นยอมติดตามเขาไป  ดุจเงาติดตามตัว
ไปฉะนั้น  เพราะฉะนั้นบุคคลควรทํากรรมดี  สะสมไวเปนสมบัติในโลกหนา  เพราะบุญเปนท่ีพึ่ง
ของสัตวท้ังหลายในโลกหนา” ๕   
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาทรงปรารภเร่ืองกรรมไวหลายเร่ือง  ไดแก 
 ๑.  เร่ืองชน  ๓  คน  ความวา  กาไดถูกไฟไหมตายในอากาศก็เพราะบุรพกรรมของกา
ไดเสวยกรรมท่ีตนทําแลวนั่นแหละ  ในอดีตกาลชาวนาผูหนึ่งในกรุงพาราณสีไมสามารถฝกโคของ
ตนเพราะโคนั้นเดินไปไดหนอยหนึ่งแลวก็นอน  แมเขาตีใหลุกข้ึนแลว  โคก็เดินไปไดหนอยหนึ่ง
แลวกลับนอนเหมือนเดิม  ชาวนาโกรธจึงนําฟางไปพันคอโคแลวจุดไฟเผาจนโคตาย  กรรมอันเปน
บาป  ชาวนาไปเกิดเปนกา  เขาไหมอยูในนรกส้ินกาลนาน  เพราะวิบากของกรรมอันเปนบาปนั้น
เกิดแลว  ในกําเนิดกา  ๗  คร้ังก็ถูกไฟไหมตายในอากาศอยางนั้นแหละดวยวิบากท่ีเหลือ   
 ภรรยานายเรือไดถูกจับถวงน้ํา   เพราะบุพกรรมของภรรยานายเรือ   ไดเสวยกรรมท่ีตน 

                                                        
 ๑ภาพประกอบท่ี  ๖  หองภาพที่  ๖ หนา  ๑๓๐.  
 ๒ภาพประกอบท่ี  ๑๗  หองภาพที่  ๑๓  หนา   ๑๓๖. 
 ๓กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  
หนา ๑๙-๒๒.  
 ๔ม.อุ. (ไทย) ๑๔/๒๘๙/๓๕๐. 
 ๕สํ.ส. (ไทย) ๑๕/๑๓๑/๑๕๙-๑๖๐. 



  
๘๑ 

ทําแลวเหมือนกัน  ในอดีตกาลหญิงนั้นเปนภรรยาของคฤหบดีคนหนึ่งในกรุงพาราณสี  มีสุนัขตัว
หนึ่งคอยติดตามนางไปทุกหนแหง  นางไลเทาไรก็ไมหนี  เพราะวาสุนัขนั้นเปนสามีของนางใน
อัตภาพท่ี  ๓  มันจึงไมอาจตัดความรักได   ไมอาจละจากนางได  นางจึงถือกระออมท่ีบรรจุทรายจน
เต็มไปผูกท่ีคอสุนัขแลวผลักกระออมใหกล้ิงลงน้ํา  สุนัขตาย  นางนั้นไหมอยูในนรกส้ินกาลนาน  
เพราะวิบากของกรรมนั้น  ดวยวิบากท่ีเหลือจึงถูกเอากระออมเต็มดวยทรายผูกคอจับถวงน้ําทํากาละ 
แลวตลอด  ๑๐๐  อัตภาพ   
 ภิกษุ  ๗  รูปไดถูกปลอยใหอดขาว  ๗  วันก็เพราะบุรพกรรมของภิกษุ  ๗  รูป  ไดเสวย
กรรมอันตนกระทําแลว  ในอดีตกาลเปนเด็กเล้ียงโค  ๗  คนชาวกรุงพาราณสี  เท่ียวเล้ียงโคอยูคราว
ละ  ๗  วัน  วันหนึ่งพบเหี้ยใหญตัวหนึ่ง  จึงไลตามจนเหี้ยหนีเขาไปในจอมปลวกซ่ึงมี  ๗  ชอง  
และปรึกษากันวาจะมาจับในวันพรุงนี้  จึงเอากิ่งไมท่ีหักไดคนละกําไปปดชองท้ัง  ๗ ชองแลวกลับ
บานไป  เด็กเหลานั้นทํางานตามปกติจนถึงวันท่ี  ๗  ผานมาพบจอมปลวกน้ัน  นึกข้ึนไดจึงไปเปด
ชองท่ีปดไว  พบเห้ียหมดอาลัยในชีวิตเหลือแตกระดูกและหนัง  ส่ันคลานออกมา  เด็กเหลานั้นก็
ปลอยมันไป  ทําใหไมตองไหมในนรกกอนเนื่องจากไมไดฆามัน  แตชนท้ัง  ๗  นั้นไดเปนผูอดขาว
รวมกันตลอด  ๗  วันใน  ๑๔  อัตภาพ  ซ่ึงเปนกรรมท่ีเด็กเล้ียงโค  ๗  คนไดทําไวแลวในกาลนั้น๖ 
 ๒.  เร่ืองโพธิราชกุมาร  ความวา  โพธิราชกุมารรับส่ังใหสรางปราสาทช่ือโกกนุท       
มีรูปทรงไมเหมือนปราสาทอ่ืนบนพ้ืนแผนดิน  เหมือนลอยอยูในอากาศ  และคิดวาเม่ือปราสาท
สรางเสร็จแลวจะฆานายชางใหตายเพื่อไมใหไปสรางใหคนอ่ืน  แตเพื่อนของพระราชกุมารเม่ือ
ทราบก็ไปเตือนใหหนี  นายชางจึงสรางนกครุฑไมแลวข่ีพาครอบครัวหนีไป  พระราชกุมารทรง
ดําริจะทําการฉลองปราสาทใหม  โดยตรัสส่ังใหนิมนตพระศาสดา  แลวทําการประพรมในปราสาท
ดวยของหอมท่ีผสมกัน  ๔  อยาง  ทรงลาดแผนผานอยต้ังแตธรณีแรก  เพื่อหวังใหพระศาสดาทรง
เหยียบเปนการเส่ียงทายวาจะไดบุตรหรือธิดา  แตพระศาสดาไมยอมเหยียบ  และทรงนําอดีตนิทาน
มาแสดงแดพระราชกุมารวา  ในอดีตกาล  มนุษยหลายรอยคนแลนเรือลําใหญไปสูมหาสมุทร  เรือ
อับปางในกลางสมุทร  สองสามีภรรยาควาไดแผนกระดานแผนหนึ่งวายเขาไปสูเกาะแหงหนึ่ง  บน
เกาะมีนกเปนอันมากอาศัยอยู  สองสามีภรรยาเม่ือหิวก็นําไขนกมาเผากิน  เม่ือเวลาลวงไปก็กินลูก
นก  กินนกนอยใหญโดยไมเลือกประเภท  แมนกแกก็กินดวย  พระศาสดาจึงทรงแสดงบุรพกรรมนี้
ของโพธิราชกุมารท่ีไมมีบุตรหรือธิดาไมวาจะอยูในวัยไหนก็ตาม  เนื่องจากพระราชกุมารและ
ภรรยาไดทํากรรมไวกับพวกนกเหลานั้น๗ 

                                                        
 ๖ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๐๕/๕๔-๖๐. 
 ๗ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๒๗/๑๘๙-๑๙๔.            



  
๘๒ 

 ในทางพระพุทธศาสนา  ไดกลาวถึงภพภูมิอันเปนท่ีไปของผูประกอบกรรม  และ
ไดรับวิบากหรือผลของกรรมแตกตางกันไป  มีดวยกัน  ๓  ภพ  คือ  กามภพ  รูปภพ  และอรูปภพ๘  
มีรายละเอียดดังนี้ 
 ๑.  กามภพ (กามาวจรภูมิ)  ประกอบดวย  อบายภูมิ  ๔  มนุษยโลก  ๑  และเทวโลก  ๖  
รวม  ๑๑  ช้ัน  ไดแก  อบายภูมิ  ๔  คือ  นรก  กําเนิดสัตวดิรัจฉาน  เปรต  อสูรกาย   และเทวโลก  ๖  
คือ  ช้ันจาตุมหาราชิกา  ช้ันดาวดึงส  ช้ันยามา  ช้ันดุสิต  ช้ันนิมมานรดี  ช้ันปรนิมมิตวสวัตดี 
 ๒.  รูปภพ (รูปาวจรภูมิ)  คือ  พรหมโลก  ๑๖  ช้ัน  ไดแก  (๑)  พรหมปาริสัชชาภูมิ  
(๒) พรหมปุโรหิตาภูมิ  (๓)  มหาพรหมาภูมิ  (๔)  ปริตตาภาภูมิ  (๕)  อัปปมาณาภาภูมิ  (๖)          
อาภัสราภูมิ  (๗)  ปริตตสุภาภูมิ  (๘)  อัปปมาณสุภาภูมิ  (๙)  สุภกิณหาภูมิ  (๑๐)  เวหัปผลาภูมิ  
(๑๑)  อสัญญีสัตตาภูมิ  (๑๒)  อวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๓)  อตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๔)      
สุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๕)  สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิ  (๑๖)  อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิ 
 ๓.  อรูปภพ (อรูปาวจรภูมิ)  คือ  อรูปพรหม  ๔  ช้ัน  ไดแก  อากาสานัญจายตนภูมิ    
วิญญาณัญจายตนภูมิ  อากิญจัญญายตนภูมิ  เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ ๙    
 นอกจากนี้ยังเกี่ยวของกับหลักทางพระพุทธศาสนาท่ีวาดวย  กําเนิด  ๔  ไดแก  (๑)  
อัณฑชโยนิ  กําเนิดของสัตวท่ีเกิดในไข  เชน  ไก  งู  นก  เปนตน  (๒)  ชลาพุชโยนิ  กําเนิดของสัตว
ท่ีเกิดในครรภ  เชน  คน  แมว  สุนัข  เปนตน  (๓)  สังเสทชโยนิ  กําเนิดของสัตวท่ีเกิดในเถาไคล  
เชน  แบคทีเรีย  รา  เช้ือโรค  เปนตน  (๔) โอปปาติกโยนิ  กําเนิดของสัตวท่ีเกิดผุดข้ึน  เชน  เปรต  
อสุรกาย  สัตวนรก  เทวดาในช้ันสูง ๆ  เปนตน๑๐  สัตวท้ังหลายจะถือกําเนิดไปตามกรรมท่ีได
กระทําไวแลว 
 ผูวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนพระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหเสด็จ
จุติลงจากสวรรคมาเกิดเปนพระพุทธเจา  และตอนมารผจญ  ไดแสดงใหเห็นถึงหลักพุทธธรรมเร่ือง  
หลักกรรม  ซ่ึงเปนเร่ืองการกระทําของบุคคลท่ีจะสงผลถึงการดําเนินชีวิตในชวงตอ ๆ ไป  และ
หลักกรรมนี้ก็มีปรากฏในคัมภีรทางพระพุทธศาสนาตาง ๆ  ซ่ึงสอนใหคนทําแตความดี  ละเวนการ
ทําช่ัวทุกชนิด  และใหระลึกเสมอวา  ผลของการกระทําเปนไปตามกรรมน้ัน ๆ  เพื่อเปนการ
เตือนสติใหรอบคอบในการทํางานใด ๆ  ใหมุงปฏิบัติแตส่ิงดีงาม  เพื่อความสุข  เพื่อสรางศักยภาพ

                                                        
 ๘ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๑/๒๖๕. 
 ๙พระพรหมคุณาภรณ  (ป .อ .  ปยุ ตฺโต ) ,  พัฒนาสังคมไทยดวยความรู  เข า ใจไตรภู มิฯ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระพุทธศาสนาของธรรมสภา, ๒๕๔๙), หนา ๑๑-๑๒. 
 ๑๐ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๐๖/๒๙๓.  



  
๘๓ 

ในการเรียนรูความจริง  ความดี  ความปรารถนา  และทําการแกไขปรับปรุงการกระทําของตนให
ถูกตอง   
 
              ๒.  หลักปญญา 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๓.๒  เจาชายสิทธิทัตถะเสด็จประพาสอุทยานแลวพบกับ   
เทวทูตท้ัง  ๔  คือ  คนชรา  คนปวย  คนตาย  และสมณะ๑๑  เปนเหตุใหพระองคดําริท่ีจะออกบวช
เพื่อหลีกใหพนจากส่ิงท่ีนาเวทนา  นาเจ็บปวด  และนาสลดใจ  พระองคทรงคํานึงถึงเร่ืองราวเม่ือ
คร้ังยังเปนหนุมท่ีหลงอยูกับความสุขสนุกสนานทางโลกโดยไมใสใจสัญญาณเตือนไมใหประมาท
ในชีวิต๑๒  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎกท่ีกลาวถึงคนชรา  คนปวย  และคนตายไวดังนี้  
 “ชีวิตนี้นอยนัก  มนุษยยอมตายภายใน  ๑๐๐  ป  แมหากผูใดจะมีชีวิตอยูเกินไปกวานั้น  
ผูนั้นก็จะตายเพราะชราแนแท ” ๑๓   
 “... เขามีผิวพรรณหมนหมอง  ไมนาดู  ตํ่าเต้ีย   มีความเจ็บปวยมาก  ตาบอด  เปนงอย  
เปนคนกระจอก  หรือเปนโรคอัมพาต... บุคคลท่ีหมดความหวัง” ๑๔   
 “คนเกิดมาแลวท่ีจะพนจากชราและมรณะไมมีเลย  แมขัตติยมหาศาลซ่ึงเปนผูม่ังค่ัง     
มีทรัพยมาก... ก็ไมพนจากชราและมรณะ  แมพราหมณมหาศาล  ฯลฯ  แมคหบดีมหาศาลซ่ึงเปน    
ผูม่ังค่ัง... ก็ไมพนจากชราและมรณะ  แมภิกษุทุกรูปซ่ึงเปนพระอรหันต  ส้ินอาสวะแลว  อยูจบ
พรหมจรรย  ทํากิจท่ีควรทําเสร็จแลว  ปลงภาระไดแลว... รางกายนี้แมของพระอรหันตเหลานั้นก็
เปนสภาพแตกดับตองทอดท้ิงเปนธรรมดา”  ส่ิงท่ีพระองคไดทรงทอดพระเนตรแลวนํามาคิด
พิจารณานั้น  ทําใหปญญาไดเกิดข้ึนแลว 
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวถึงปญญาเปน  ๒  นัย  คือ   
 ๑.  ปญญาแบงเปน  ๓  อยาง  คือ  (๑)  เสขปญญา  ปญญาของบุคคลผูยังตองศึกษา  
(๒)  อเสขปญญา  ปญญาของบุคคลผูไมตองศึกษา  (๓)  เนวเสขานาเสขปญญา  ปญญาของบุคคลผู
ยังตองศึกษาก็มิใชผูไมตองศึกษาก็มิใช   

                                                        
 ๑๑ภาพประกอบท่ี  ๙  หองภาพที่  ๓, หนา ๑๓๒.     
 ๑๒กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  
หนา ๕๖-๕๗.  
 ๑๓ขุ.สุ. (ไทย) ๒๕/๘๑๑/๒๙๕. 
 ๑๔องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๑๓/๑๕๑. 



  
๘๔ 

 ๒.  ปญญาแบงเปน  ๓  อยาง  คือ  (๑)  จินตามยปญญา  ปญญาท่ีเกิดจากการคิด
พิจารณา  (๒)  สุตมยปญญา  ปญญาท่ีเกิดจากการฟง  (๓)  ภาวนามยปญญา  ปญญาท่ีเกิดจากการ
อบรม๑๕ 
 ในคัมภีรวิสุทธิมรรค  ไดกลาวไววา  ปญญา  หมายถึง  ความรูโดยประการตาง ๆ  
พิเศษยิ่งกวาอาการ  คือ  ความหมายรูและความรูแจง  ปญญานี้แบงเปน  ๓  อยาง  คือ 
 ๑.  ปญญา  ๒  อยาง  ไดแก  โลกียปญญาหรือปญญามีอาสวะ  และโลกุตตรปญญา
หรือปญญาไมมีอาสวะ   
 ๒.  ปญญา  ๓  อยาง  ไดแก  จินตามยปญญาหรือปญญาท่ีเปนปริตตารัมมณะ             
สุตมยปญญาหรือปญญาท่ีเปนมหัคคตารัมมณะ   และภาวนามยปญญาหรือปญญาท่ีเปน             
อัปปมาณารัมมณะ    
 ๓.  ปญญา  ๔  อยาง  เปนญานในสัจจะ  ๔  หรือความรูปรารภทุกขสัจจะ  เปนตน๑๖ 
  จากการวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังตอนพบเทวทูตท้ัง  ๔  ไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  
หลักปญญา  ปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังตอนนี้  ซ่ึงปญญาท่ีเกิดข้ึนนี้เจาชายสิทธิทัตถะทรงใช
ดวยการคิดพิจารณาเกี่ยวกับเทวทูตท้ัง  ๔  ซ่ึงก็คือจินตามยปญญา  ทําใหพระองคเกิดความมุงม่ันท่ี
จะหาสาเหตุแหงความทุกข  และคิดหาทางดับความทุกขนั้น  โดยตัดสินใจออกบวชเพ่ือหาทางหลุด
พนจากความทุกขท้ังหลาย  ดังนั้นการชมจิตรกรรมฝาผนังอยางพิจารณาจะทําใหเกิดประโยชนใน
การคนควาเร่ืองราว  ขอคิดเห็นรวมถึงพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  นอกจากนี้ยังเปนการ
ฝกใหเกิดปญญาตามท่ีพระบรมศาสดาไดปฏิบัติแลว  และทรงเนนสอนเสมอในเร่ืองไตรสิกขาท่ีวา
ดวย  ศีล  สมาธิ  และปญญา  เพื่ออาศัยปญญาในการวินิจฉัยเร่ืองราวตาง ๆ กอนการตัดสินใจ  และ 
ทําใหเขาใจโลกและชีวิตมากข้ึน  
   
 ๓.  หลักอิทธิบาท  ๔   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๓.๔  เจาชายสิทธัตถะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ๑๗  กลุมท่ี 
๔.๑ ทรงตัดพระเมาลี  กลุมท่ี  ๔.๒  ทรงเพศบรรพชิต  และกลุมท่ี  ๔.๓  ทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยา๑๘  
แสดงใหเห็นถึงการตัดสินใจอยางกลาหาญท่ีละท้ิงความสุขทางโลก  เพื่อมุงไปสูหนทางแหงความ

                                                        
 ๑๕ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๔๒-๔๓/๒๗๑. 
 ๑๖พระ เมธี กิตโยดม   และธนิต   อยู โพธิ์   แปลและ เ รียบ เ รียง ,  วิสุท ธิมรรค   เลม   ๓ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพวิญญาณ, ๒๕๔๑), หนา ๑-๖. 
 ๑๗ภาพประกอบท่ี  ๙  หองภาพที่  ๓, หนา ๑๓๒.     
 ๑๘ภาพประกอบท่ี  ๑๐  หองภาพที่  ๔, หนา ๑๓๒.     



  
๘๕ 

จริงอันประเสริฐ  ดวยความมุงม่ัน  พากเพียร  จนตรัสรูไดพระสัมมาสัมพุทธเจา  ซ่ึงสอดคลองกับ
ในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  ธรรมท่ีเราแสดงแลวเพื่อ
ความรูยิ่ง  เธอท้ังหลายพึงเรียน  เสพ  เจริญ  ทําใหมากดวยดีโดยวิธีท่ีพรหมจรรยนี้จะพึงต้ังอยู      
ไดนาน  ดํารงอยูไดนาน  ขอนั้นพึงเปนไปเพื่อเกื้อกูลแกคนหมูมาก  เพื่อสุขแกคนหมูมาก  เพื่อ
อนุเคราะหชาวโลก  เพื่อประโยชน  เพื่อเกื้อกูล  เพื่อสุขแกเทวดาและมนุษยท้ังหลาย  คือ  อิทธิบาท  
๔” ๑๙  ไดแก  (๑)  ฉันทสมาธิปธานสังขาร  สมาธิท่ีเกิดจากฉันทะและความเพียรสรางสรรค  (๒)    
วิริยสมาธิปธานสังขาร  สมาธิท่ีเกิดจากวิริยะและความเพียรสรางสรรค  (๓) จิตตสมาธิปธานสังขาร  
สมาธิท่ีเกิดจากจิตตะและความเพียรสรางสรรค  (๔)  วิมังสาสมาธิปธานสังขาร  สมาธิท่ีเกิดจาก
วิมังสาและความเพียรสรางสรรค ๒๐  
 ในมัคคสูตร  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  เม่ือกอนเราเปนโพธิสัตว
ยังไมไดตรัสรู... อะไรหนอเปนมรรค  อะไรเปนปฏิปทาแหงการเจริญอิทธิบาท...  (๑)  เจริญ       
อิทธิบาทที่ประกอบดวยฉันทสมาธิปธานสังขารวา  ฉันทะของเราจักไมยอหยอนนัก  ไมตอง
ประคับประคองเกินไป  ไมหดหูในภายใน  ไมซานไปในภายนอก  และมีความหมายรูวาเบ้ืองหนา
และเบ้ืองหลังอยู  คือ  มีความหมายรูวาเบ้ืองหลังเหมือนเบ้ืองหนา... กลางคืนเหมือนกลางวัน  
กลางวันเหมือนกลางคืน  มีใจสงัด  ไมมีเคร่ืองรอยรัด  อบรมจิตใหสวางอยูดวยประการฉะนี้  (๒)  
เจริญอิทธิบาทท่ีประกอบดวยวิริยสมาธิปธานสังขาร... (๓)  เจริญอิทธิบาทท่ีประกอบดวย            
จิตตสมาธิปธานสังขาร... (๔)  เจริญอิทธิบาทที่ประกอบดวยวิมังสาสมาธิปธานสังขาร... เม่ือ     
อิทธิบาท  ๔  ประการท่ีภิกษุเจริญอยางนี้แล  ทําใหมากแลวอยางนี้  ภิกษุยอมแสดงฤทธ์ิไดหลาย
อยาง  คือ  คนเดียวแสดงเปนหลายคนก็ได  หลายคนแสดงเปนคนเดียวก็ได  ฯลฯ  ใชอํานาจทาง
กายไปจนถึงพรหมโลกก็ได... ทําใหมากแลวอยางนี้  ภิกษุจึงทําใหแจงเจโตวิมุตติ  ปญญาวิมุตติอัน
ไมมีอาสวะเพราะอาสวะส้ินไปดวยปญญาอันยิ่งเองเขาถึงอยูในปจจุบัน” ๒๑ 
 ในมหาปรินิพพานสูตร  พระผูมีพระภาคตรัสกับพระอานนทวา  “อานนทกรุงเวสาลี
นาร่ืนรมย  อุเทนเจดียนาร่ืนรมย... ปาวาลเจดียนาร่ืนรมย  อิทธิบาท  ๔  ผูใดผูหนึ่งเจริญ  ทําใหมาก
แลว  ทําใหเปนดุจยานแลว  ทําใหเปนท่ีต้ังแลว  ใหต้ังม่ันแลว  ส่ังสมแลว  ปรารภดีแลว  ผูนั้นเม่ือ
มุงหวัง  พึงดํารงอยูได  ๑  กัป  ๒  หรือเกินกวา  ๑  กัป  อิทธิบาท  ๔  ตถาคตเจริญ  ทําใหมากแลว  

                                                        
 ๑๙ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๘๔/๑๓๐-๑๓๑. 
 ๒๐ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๐๖/๒๗๗.   
 ๒๑ สํ.ม. (ไทย) ๑๙/๘๓๓/๔๑๒-๔๑๓.   



  
๘๖ 

ทําใหเปนดุจยานแลว  ทําใหเปนท่ีต้ังแลว ใหต้ังม่ันแลว  ส่ังสมแลว  ปรารภดีแลว  ตถาคตเม่ือ
มุงหวัง  พึงดํารงอยูได  ๑  กัปหรือเกินกวา  ๑  กัป” ๒๒ 
  ในโลกันตคมนสูตรและอุโปสถสูตร  ไดกลาวถึงอิทธิบาท  ๔  วาเปนโพธิปกขิยธรรม
และเปนรัตนะ  โดยอธิบายดังนี้ 
 “พระผูมีพระภาคพระองคนั้นเปนผูมีพระธรรม  หมายถึง  ทรงแสดงธรรมให       
ปริยัติธรรมเปนไปไดหรือทรงใหโพธิปกขิยธรรม  (ธรรมอันเปนฝายแหงการตรัสรู)  ๓๗  ประการ  
ไดแก  (๑)  สติปฏฐาน  ๔  (๒)  สัมมัปปธาน  ๔  (๓)  อิทธิบาท  ๔  (๔) อินทรีย  ๕  (๕)  พละ  ๕  
(๖)  โพชฌงค  ๗  (๗)  มรรคมีองค  ๘” ๒๓   
 “ธรรมท่ีนาอัศจรรย  ไมเคยปรากฏ  ๘  ประการ  คือ... ประการท่ี  ๗  ธรรมวินัยนี้มี
รัตนะมาก  มีรัตนะหลายชนิด  คือ  สติปฏฐาน  ๔  สัมมัปปธาน  ๔  อิทธิบาท  ๔  อินทรีย  ๕  พละ  
๕  โพชฌงค  ๗  ท่ีภิกษุท้ังหลายพบเห็นแลวตางพากันยินดีในธรรมวินัยนี้๒๔   
 ผูวิจัยพบวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนเสด็จออกบวชเพื่อหาทางหลุดพนจากความทุกขนี้    
ไดใหหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักอิทธบาท  ๔  ซ่ึงพระมหาบุรุษทรงบําเพ็ญดวยความพอใจ  ดวย
ความเพียรอยางไมลดละ  ดวยต้ังจิตมุงม่ัน  และดวยพิจารณาไตรตรองแลว  ทําใหตรัสรูไดดวย
พระองคเอง  ซ่ึงอิทธิบาท  ๔  นี้มีอานุภาพมากในการปฏิบัติเพื่อใหการงานสําเร็จไดตามประสงค  
ดังนั้นในยุคปจจุบันนี้  หลักอิทธิบาท  ๔   จึงเหมาะท่ีจะเปนหลักเกณฑในการทํางานเพ่ือ
ความสําเร็จของผูทํางานทุกระดับชั้น  โดยมีข้ันตอนท่ีตองปฏิบัติอยางเขมงวด  คือ  การกําหนด
เปาหมาย  การวางแผนงาน  การลงมือปฏิบัติตามแผน  และการติดตามผล  ทบทวนหรือปรับปรุง
แกไขจนกวางานนั้นจะสําเร็จตามเปาหมายท่ีไดกําหนดไว 
 
 ๔.  หลักการดับกิเลส   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๓.๑  มารผจญ๒๕  บนผนังสกัดหนาพระประธานดานบนใน  
พระอุโบสถ  เขียนเลาเร่ืองคร้ังพระมหาบุรุษต้ังพระปณิธานอยางแนวแนวา  แมนเลือดเนื้อในสรีระ
นี้จะเหือดแหงไป  เหลือแตหนังเอ็นและกระดูกก็ตามที  หากยังไมบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณก็จะไม
ลุกจากท่ีนั้น๒๖  เม่ือพญามารไดทราบก็ยกทัพมารมาโจมตี  เพื่อขัดขวางไมใหพระองคตรัสรูได

                                                        
 ๒๒ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๖๗/๑๑๒. 
 ๒๓สํ.สฬา. (ไทย) ๑๘/๑๑๖/๑๓๒. 
 ๒๔ขุ.อุ. (ไทย) ๒๕/๔๕/๒๖๐-๒๖๙.  
 ๒๕ภาพประกอบท่ี  ๑๗  หองภาพที่  ๑๓ ดานบน, หนา  ๑๓๖.   
 ๒๖องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๘/๖๑. 



  
๘๗ 

สําเร็จ  โดยข่ีชางคิริเมขลยกพลพยุหเสนามารพรอมศาสตราวุธนานาชนิด  เหาะเขามาทางซายมือ
ของพระองคลอมเขตโพธิบัลลังก  เหลาเทพยดาทั้งหลายในหม่ืนจักรวาลที่พากันมาหอมลอมถวาย
การสักการบูชาพระมหาบุรุษอยูตางก็ตระหนกตกใจ  พากันหลบหนีไปยังขอบเขาจักรวาลท้ังส้ิน  
ท้ิงใหพระองคตอสูกับเหลามารเพียงลําพัง  แตพระองคยังคงประทับนิ่งมิไดหวาดหวั่นตอพญามาร
และมารท้ังหลาย  พระองคทรงระลึกถึงบารมี  ๑๐๒๗  ท่ีไดบําเพ็ญมาในอดีตชาติ  พรอมกับประชุม
กําลัง  ๗  ๒๘  ต้ังพระปณิธานขอใหมีชัยชนะตอกองทัพมาร  ทรงเหยียดพระหัตถขวาช้ีพระดัชนีลง
บนพื้นอางนางพระธรณีเปนสักขีพยานเขาชวยผจญมาร  นางพระธรณีไดปรากฏกายข้ึนบิดมวยผม  
ทําใหน้ําทักษิโณทกในมวยผมกลายเปนทะเลใหญทวมพญามารกับพวกแตกพายไป๒๙   
    ในทางพระพุทธศาสนา  ไดแบงมารเปน  ๕  ประเภท  ไดแก 
 ๑.  กิเลสมาร  มารคือกิเลส  เพราะเปนตัวกําจัดและขัดขวางความดี  ทําใหสัตวประสบ
ความพินาศท้ังในปจจุบันและอนาคต   
 ๒.  ขันธมาร  มารคือเบญขันธ  เพราะเปนสภาพอันปจจัยปรุงแตง  มีความขัดแยง
กันเองอยูภายใน  ไมม่ันคงทนทาน  ลวนตัดรอนโอกาสมิใหบุคคลทํากิจหนาท่ีหรือบําเพ็ญคุณความ
ดีไดเต็มปรารถนาอยางแรง  อาจถึงกับพรากโอกาสนั้นโดยส้ินเชิง   
 ๓.  อภิสังขารมาร  มารคืออภิสังขาร  เพราะเปนตัวปรุงแตงกรรม  นําใหเกิดชาติ  ชรา 
เปนตน  ขัดขวางไมใหหลุดพนไปจากสังสารทุกข   
 ๔.  เทวปุตตมาร  มารคือเทพบุตร  เทพยิ่งใหญระดับสูงสุดแหงช้ันกามาวจรตนหนึ่ง
ช่ือวามาร  เพราะเปนนิมิตแหงความขัดของ  คอยขัดขวางเหนี่ยวร้ังบุคคลมิใหลวงพนจากอํานาจ
ครอบงําของตน  โดยชักใหหวงพะวงในกามสุขไมหาญเสียสละไปบําเพ็ญคุณความดีท่ียิ่งใหญได   

                                                        
 ๒๗คุณธรรมที่ประพฤติปฏิบัติอยางยิ่งยวด  ไดแก  ทาน  ศีล  เนกขัมมะ  ปญญา  วิริยะ  ขันติ    สัจจะ  
อธิฏฐาน  เมตตา  และอุเบกขา  : พระธรรมปกฎ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม, 
หนา ๒๓๙-๒๔๐. 
 ๒๘ไดแก  (๑)  สัทธาพละ  ความเช่ือ  (๒)  วิริยพละ  ความเพียร  (๓)  หิริพละ  ความละอายตอบาป  
(๔)  โอตตัปปพละ  ความเกรงกลัวตอบาป  (๕)  สติพละ  สติความระลึกได  (๖)  สมาธิพละ  ความต้ังใจม่ัน  (๗)  
ปญญาพละ  ปญญา : http://www.larnbuddhism.com/tripitaka/interest/part4.2.html  วันที่เขาถึง ๑ สิงหาคม พ.ศ. 
๒๕๕๔. 
 ๒๙กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๘๒-๙๒.  



  
๘๘ 

 ๕.  มัจจุมาร  มารคือความตาย  เพราะเปนตัวการตัดโอกาสกาวหนาตอไปในคุณความ
ดีท้ังหลาย๓๐  
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวไววา  กิเลสหรืออกุศลมูล  ๓  ประการ ไดแก  โลภะ 
(ความอยากได)  โทสะ (ความคิดประทุษราย)  และโมหะ (ความหลง)๓๑  และยังกลาวถึงกิเลส  ๑๐  
หรืออกุศลกรรมบถ  ๑๐  คือ  บุคคลผูประพฤติไมสมํ่าเสมอหรือผูประพฤติกายทุจริต  ๓  วจีทุจริต  
๔  และมโนทุจริต  ๓  ไดแก  (๑)  ปาณาติบาต  ทําชีวิตสัตวใหตกลวงไป  (๒)  อทินนาทาน  ถือเอา
ส่ิงของท่ีเจาของมิไดให  (๓)  กาเมสุมิจฉาจาร  ประพฤติผิดในกาม  (๔)  มุสาวาท  พูดเท็จ  (๕)      
ปสุณาวาจา  พูดสอเสียด  (๖)  ผรุสวาจา  พูดคําหยาบ  (๗)  สัมผัปปลาปะ  พูดเพอเจอ  (๘)  อภิชฌา  
โลภอยากไดของเขา  (๙)  พยาบาท  ปองรายเขา  (๑๐)  มิจฉาทิฏฐิ  เห็นผิดจากทํานองคลองธรรม๓๒   
 ในโพธิราชกุมารสูตร  พระศาสดาไดตรัสถึงการดับกิเลสวา  “อาตมภาพสงัดจากกาม
และอกุศลธรรมท้ังหลาย  บรรลุปฐมฌานท่ีมีวิตกวิจาร  ปติและสุขอันเกิดจากวิเวกอยู  เพราะวิตก
วิจารสงบระงับไป  บรรลุทุติยฌานมีความผองใสในภายใน  มีภาวะท่ีจิตเปนหนึ่งผุดข้ึน  ไมมีวิตก  
ไมมีวิจาร  มีแตปติและสุขอันเกิดจากสมาธิอยู  ตติยฌานท่ีพระอริยะท้ังหลายสรรเสริญวามีอุเบกขา  
มีสติ  อยูเปนสุข  เพราะละสุขและทุกขได  เพราะโสมนัสและโทมนัสดับไปกอน  บรรลุจตุตถฌาน
ท่ีไมมีทุกขไมมีสุข  มีสติบริสุทธ์ิเพราะอุเบกขาอยู  เม่ือจิตเปนสมาธิ  บริสุทธ์ิผุดผอง  ไมมีกิเลส  
ปราศจากความเศราหมอง  เหมาะแกการใชงาน  อาตมภาพนอมจิตไปเพื่อปุพเพนิวาสานุสสติญาณ  
ระลึกชาติกอนไดหลายชาติ... อาตมภาพไดบรรลุวิชชาท่ี  ๑... ความสวางก็เกิดข้ึนเหมือนบุคคลผูไม
ประมาท  มีความเพียร  อุทิศกายและใจอยู... อาตมภาพนอมจิตไปเพ่ืออาสวักขยญาณ  รูชัดตาม
ความเปนจริงวา  นี้ทุกข  นี้ทุกขสมุทัย  นี้ทุกขนิโรธ  นี้ทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา... เม่ืออาตมภาพรู
เห็นอยูอยางนี้  จิตก็หลุดพนจากกามาสวะ  ภวาสวะ  และอวิชชาสวะ  เม่ือจิตหลุดพนแลวก็รูวา  
หลุดพนแลว  รูชัดวาชาติส้ินแลว  อยูจบพรหมจรรยแลว  ทํากิจท่ีควรทําเสร็จแลว... ” ๓๓    
 เม่ือแรกตรัสรูนั้น  พระผูมีพระภาคไดตรวจดูโลกดวยพุทธจักษุไดเห็นสัตวท้ังหลายผูมี
ธุลีในดวงตานอย  มีธุลีในดวงตามาก  มีอินทรียแกกลา  มีอินทรียออน  มีอาการดี  มีอาการทราม  
สอนใหรูไดงาย  สอนใหรูไดยาก  บางพวกเห็นปรโลกและโทษวาเปนส่ิงนากลัว  บางพวกเห็น
ปรโลกและโทษวาเปนส่ิงไมนากลัว  พระพุทธองคจึงไดเปรียบเวไนยสัตวเปนดอกบัว  ๓  ไดแก  

                                                        
 ๓๐พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม, หนา ๑๗๓. 
 ๓๑องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๗๐/๒๗๕-๒๗๖. 
 ๓๒ม.มู. (ไทย) ๑๒/๔๔๕/๔๘๒-๔๘๓.  
 ๓๓ม.มู. (ไทย) ๑๓/๓๓๖/๔๐๕-๔๐๗.  



  
๘๙ 

(๑) บางดอกท่ีเกิดในนํ้า  เจริญในนํ้า  ยังไมพนน้ํา  จมอยูใตน้ํา  (๒) บางดอกท่ีเกิดในน้ํา  เจริญใน
น้ํา   
อยูเสมอน้ํา  (๓)  บางดอกท่ีเกิดในน้ํา  เจริญในน้ํา  อยูพนน้ํา๓๔ 
 จากการศึาษาจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญนี้  ผูวิจัยตีความพญามารหรือมารไดเปน  
๒  นัย  คือ  (๑)  แบบบุคคลาธิฏฐาน  หมายถึง  พญามารและมารท่ีเปนเทพอยูในปรนิมมิตวสวัตดี 
สวรรคช้ันกามาวจร  มีตัวตนจริง  (๒)  แบบธัมมาธิฏฐาน  หมายถึง  พญามารและมารท่ีเปนกิเลส
ตัณหาทั้งหลายท่ีอยูในใจคนท่ีคอยขัดขวางเหน่ียวร้ังใหตกอยูในอํานาจครอบงํา  ใหคิดถึงแต
ความสุขสบายในอดีต   
 จากการวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญ  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง
หลักการดับกิเลส  ซ่ึงจิตรกรไดใชจินตนาการในการเปรียบกิเลสท้ังหลายเหมือนพวกมารท่ีมี
หนาตานากลัว  ทําการรบพุงดวยความดุดันจนพระมหาบุรุษตองต้ังสติและกําหนดจิตมุงม่ันท่ีจะดับ
กิเลสท้ังหลายในใจใหหมดส้ินไป  เพื่อตรัสรูหนทางหลุดพนจากความทุกข  ภาพมารผจญอัน
ยิ่งใหญนี้นาจะเปนเคร่ืองเตือนใจใหผูชมตองระวังกิเลสท่ีซอนอยูภายในใจและรอบตัวเรา  ซ่ึงทําให
จิตใจเศราหมอง  ขุนมัว  หรือหมดกําลังใจท่ีจะประกอบการงานตาง ๆ ใหสําเร็จตามเปาหมาย  
ดังนั้นการต้ังสติใหแนวแน  การใชปญญาท่ีไดเรียนรูมาพิจารณา  พรอมดวยการรักษาศีล  มีสมาธิ  
จะชวยใหทุกคนหลุดพนจากความทุกขได  
  
 ๕.  หลักทาน 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๔.๖  นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส๓๕  เม่ือพระมหาบุรุษเสวย
แลวไดทรงลอยถาดทองไปสูปราสาทกาฬนาคราช  และกลุมท่ี  ๕.๑  โสตถิยพราหมณถวายหญาคา  
๘  กํา๓๖  และพระมหาบุรุษไดนําไปปูเปนรัตนบัลลังกเพื่อบําเพ็ญเพียรกอนการตรัสรู  ซ่ึงนับเปน
ทานเพื่อประโยชนแกผูอ่ืนโดยแท 
 เม่ือวันข้ึน ๑๕ คํ่า  เดือน  ๖  นางสุชาดา  ธิดาของเสนียะ (เสนานิกุฏมพี) คหบดีใน
หมูบาน  ตําบลอุรุเวลาเสนานิคม  ไดถวายขาวมธุปายาสท่ีเปนขาวหุงดวยนมโคลวน  เปนอาหาร
มังสวิรัติท่ีใชสําหรับบวงสรวงเทพเจาโดยเฉพาะ  เนื่องจากนางสุชาดาเคยบนเทพเจาไวท่ีตนไทร
เพื่อใหไดสามีผูมีชาติสกุลเสมอกันและไดลูกท่ีมีบุญ  เม่ือไดสมปรารถนาแลว  จึงหุงขาวมธุปายาส

                                                        
 ๓๔ม.มู. (ไทย) ๑๓ /๓๓๙/๔๐๙.   
 ๓๕ภาพประกอบท่ี  ๑๐  หองภาพที่  ๔, หนา  ๑๓๒.   
 ๓๖ ภาพประกอบที่  ๑๑  หองภาพที่  ๕, หนา  ๑๓๓.   



  
๙๐ 

เพื่อแกบน  นางส่ังใหนางทาสีหญิงรับใชไปทําความสะอาดปดกวาดบริเวณตนไทร  ซ่ึงในขณะน้ัน
พระมหาบุรุษไดผินพระพักตรทอดพระเนตรไปทางทิศปราจีน  มีพระรัศมีแผซานออกจาก        
พระวรกายเปนปริมณฑลดูงามย่ิงนัก  นางทาสีสาวใชเห็นแลวก็ตระหนักแนใจวาเปนเทพเจามานั่ง
คอยทารับเครื่องพลีกรรม  จึงรีบกลับไปแจงแกนางสุชาดาวาเวลานี้รุกขเทพเจาท่ีจะรับเคร่ืองสังเวย
ไดสําแดงกายใหปรากฏ  นั่งรออยูท่ีโคนตนไทรแลว  นางสุชาดาดีใจมากจึงยกถาดขาวมธุปายาสขึน้
ทูนหัวเดินมาท่ีตนไทรพรอมกับนางทาสี  นางนอมถาดขาวมธุปายาสเขาไปถวาย  พระมหาบุรุษ
ทรงรับแลวทอดพระเนตรดูนาง  นางทราบพระอาการกิริยาวา  พระมหาบุรุษไมมีบาตรรับอาหาร  
นางจึงกลาวคํามอบถวายขาวมธุปายาสพรอมท้ังถาดนั้น  ถวายเสร็จแลวก็ไหวแลวเดินกลับบานดวย
ความยินดี   และดวยความสําคัญหมายวาพระมหาบุรุษนั้นเปนรุกขเทพเจา  เม่ือพระมหาบุรุษทรง
รับขาวมธุปายาสแลวเสด็จไปประทับท่ีโคนตนศรีมหาโพธ์ิ  ริมฝงแมน้ําเนรัญชรา  ทรงบําเพ็ญเพียร
ทางจิต  และไดตรัสรูเปนพระสัพพัญูพุทธเจาในวันนั้น   
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาคไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  อานิสงสการให
ทาน  ๕  ประการ  คือ  (๑)  ผูใหทานยอมเปนท่ีรักท่ีพอใจของคนหมูมาก  (๒)  สัตบุรุษผูสงบยอม
คบหาผูใหทาน  (๓)  กิตติศัพทอันงามของผูใหทานยอมขจรไป  (๔)  ผูใหทานยอมไมหางเหินจาก
ธรรมของคฤหัสถ  (๕)  ผูใหทานหลังจากตายแลวยอมเกิดในสุคติโลกสวรรค” ๓๗ 
 ผูวิจัยเห็นวา  จิตรกรรมตอนนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส  และโสตถิยพราหมณถวาย
หญาคา  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักทาน  ซ่ึงนางสุชาดาถวายทานใหโดยคิดวาเปน
เทวดาในตนไทรท่ีนางเคยบนขอสามีและบุตรไว  สวนโสตถิยพราหมณถวายหญาคาเพื่อประโยชน
แกสมณะในการนําไปใชประโยชน  ท้ังสองกรณีนี้เปนการใหโดยไมไดต้ังใจจะถวายเจาะจงแด 
พระมหาบุรุษ  แตก็เปนการใหโดยสําเร็จแลว  ในทางพระพุทธศาสนาถือวา  การใหเปนคุณสมบัติ
ของคนดี  ผูใหจะเกิดความสุขใจทันทีท่ีให  เปนการฝกใหรูจักการแบงปนชวยเหลือคนอ่ืน  ทําให
ไมเปนคนตระหน่ี  และทําใหเขาถึงหลักพุทธธรรมขอท่ีวาดวย  ทาน  ศีล  และภาวนา  ซ่ึงจะนําพา
ชีวิตใหเกิดความสุขเหมือนไดข้ึนสวรรค   
  
 ๖.  หลักศรัทธา   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุม ท่ี   ๕ .๔   พญามุจลินทนาคราชขนดกาย   ๗  รอบลอม             
พระพุทธเจาแลวแผพังพานใหญปองกันแสงแดดกับลมฝน  ขณะประทับเสวยวิมุตติสุขริมสระ   
มุจรินทร  และกลุมท่ี  ๕.๕  นายตปุสสะและนายภัลลิกะถวายสตูกอนสตูผงแดพระพุทธเจา  เพื่อ

                                                        
 ๓๗องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๓๕/๕๖. 



  
๙๑ 

แสดงถึงความศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธองค ๓๘  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎกท่ีไดกลาวถึง
นาคไววา  พระพุทธเจาเม่ือแรกตรัสรู  ประทับอยู  ณ  ควงตนมุจลินทใกลฝงแมน้ําเนรัญชรา  เขต
ตําบลอุรุเวลา  ประทับนั่งโดยบัลลังกเดียว  เสวยวิมุตติสุขอยูเปนเวลา  ๗  วัน  ยามนั้นไดบังเกิดเมฆ
ใหญข้ึนเปนฝนเจือลมหนาวตกพรําตลอด  ๗  วัน  พญานาคมุจลินทไดออกจากท่ีอยูของตนไปโอบ
รอบพระวรกายของพระพุทธเจาดวยขนด  ๗  รอบ  แผพังพานใหญปกคลุมเหนือพระเศียรดวยหวัง
วา  ความหนาว  ความรอน  สัมผัสจากเหลือบ  ยุง  ลม  แดด  สัตวเล้ือยคลาน  อยาไดเบียดเบียน 
พระพุทธองค  คร้ันลวงไป ๗ วัน  พระพุทธเจาทรงออกจากสมาธิ  พญานาคมุจลินทรูวาฝนหาย  
ปลอดเมฆแลวจึงคลายขนดออก  จําแลงรางของตนเปนมาณพยืนประนมมือถวายอภิวาทอยู  ณ  
เบ้ืองพระพักตรของพระพุทธเจา๓๙ 
 ในคัมภีรพระวินัยปฎก  ติรัจฉานคตวัตถุ  ไดกลาวไววา  นาคตัวหนึ่งมีความคิดวาถาได
บรรพชาเปนสมณะในพระพุทธศาสนาก็จะพนจากกําเนิดนาค  และไดอัตภาพมนุษยฉับพลัน  จึง
แปลงกายเปนชายหนุมเขาไปหาภิกษุท้ังหลายขอบรรพชาและไดอุปสมบท  ตอมาพระนาคอาศัยอยู
ในวิหารหลังสุดทายกับภิกษุรูปหนึ่ง  คร้ันยามย่ํารุง  ภิกษุรูปนั้นต่ืนข้ึนไปเดินจงกรมอยูในท่ีแจง  
พระนาควางใจกาวลงสูความหลับ  วิหารทั้งหลังเต็มดวยงู  ขนดยื่นออกทางหนาตาง  คร้ันภิกษุนั้น
ผลักบานประตูจะเขาวิหารไดเห็นก็ตกตะลึง  พระนาคไดต่ืนข้ึนและยอมรับวาเปนนาค  คร้ังนั้น
พระพุทธเจารับส่ังใหประชุมภิกษุสงฆ  ไดตรัสกับพระนาควา  พวกเจาเปนนาคไมมีความงอกงาม
ในพระธรรมวินัยนี้  ไปเถิดนาค  เจาจงเขาจําอุโบสถในดิถีท่ี  ๑๔  ดิถีท่ี  ๑๕  และดิถีท่ี  ๘  แหง
ปกษนั้นแหละ  ดวยอุบายอยางนี้เจาจักพนจากกําเนิดนาค  และไดอัตภาพมนุษยฉับพลัน... ๔๐ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาทรงปรารภเร่ืองนาคเอรกปตตะวา  ในศาสนา
ของพระกัสสปสัมมาสัมพุทธเจา  มีพญานาคหนึ่งเปนภิกษุหนุมนั่งเรือไปในแมน้ําคงคา  ยึดใบ
ตะไครน้ํากอหนึ่ง  เม่ือเรือแมแลนไปโดยเร็วก็ไมปลอย  ใบตะไครน้ําขาดไปแลว  ภิกษุหนุมก็ไม
แสดงอาบัติ  ดวยคิดวาเปนโทษเพียงเล็กนอย  จนแมทําสมณธรรมในปาส้ิน  ๒  หม่ืนป  ในกาล
มรณภาพเปนประดุจใบตะไครน้ําผูกคอ  แมอยากจะแสดงอาบัติเม่ือไมเห็นภิกษุอ่ืนก็เกิดความ
เดือดรอนวา  ตนมีศีลไมบริสุทธ์ิ  จุติจากอัตภาพนั้นแลวบังเกิดเปนพญานาค  มีรางกายประมาณเทา
เรือโกลนมีช่ือวาเอรกปตตะ... พญานาคอยากรูการอุบัติของพระศาสดา  จึงไดอุบายผูกเพลงใหธิดา
รอง  ในคร้ังนั้นพระศาสดาไดใหอุตตรมาณพรองแกเพลง  พญานาคจึงรูวาพระศาสดาไดอุบัติแลว  

                                                        
 ๓๘ภาพประกอบท่ี  ๑๑  หองภาพที่  ๕, หนา  ๑๓๓.     
 ๓๙ขุ.อุ. (ไทย) ๒๕/๑๑/๑๘๙. 
 ๔๐วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๑๑/๑๗๕-๑๗๗. 



  
๙๒ 

และพูดวาตนเองไมไดเปนมนุษย  ไมไดฟงธรรม  ไมไดเห็นพระพุทธองค  พระศาสดาตรัสวา  
“ความเปนมนุษยหาไดยากนัก  การฟงพระสัทธรรมก็อยางนั้น  การอุบัติแหงพระพุทธเจาก็หาได
ยากเหมือนกัน  เพราะท้ัง  ๓  อยางนี้  บุคคลยอมไดโดยลําบากยากเย็น” ๔๑ 
 ในอหิราชสูตร  ไดกลาวถึงพญางู  ๔  ตระกูล  คือ  (๑) ตระกูลพญางูช่ือวิรูปกษ  (๒)  
ตระกูลพญางูช่ือเอราปถะ  (๓)  ตระกูลพญางูช่ือฉัพยาบุตร  (๔)  ตระกูลพญางูช่ือกัณหาโคตมกะ๔๒  
ซ่ึงพญางูหรือพญานาคอยูบนสวรรคช้ันแรก  คือ  สวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา  โดยมีทาววิรูปกษเปน
ผูปกครองพวกนาคและครุฑ   
 ในทางพระพุทธศาสนา  ไดกลาวถึงศรัทธา  ๔  หรือความเช่ือ  ประกอบดวยเหตุผล  ๔  
ประการ  ไดแก 
 ๑.  กัมมสัทธา  เช่ือกรรม  เช่ือกฎแหงกรรม  เช่ือวากรรมมีอยูจริง   
 ๒.  วิปากสัทธา  เช่ือวิบาก  เช่ือผลของกรรม  เช่ือวาผลของกรรมมีจริง   
 ๓.  กัมมัสสกตาสัทธา  เช่ือความท่ีสัตวมีกรรมเปนของตน  เช่ือวาแตละคนเปนเจาของ  
จะตองรับผิดชอบเสวยวิบากเปนไปตามกรรมของตน 
 ๔.  ตถาคตโพธิสัทธา  เช่ือความตรัสรูของพระพุทธเจา  ม่ันใจในพระตถาคตวาทรง
เปนพระสัมมาสัมพุทธะ  ตรัสธรรม  บัญญัติวินัยไวดวยดี  ทรงเปนผูนําทางท่ีแสดงใหเห็นวา  
มนุษยหากฝกตนดวยดีก็สามารถเขาถึงภูมิธรรมสูงสุด  บริสุทธ์ิหลุดพนไดดังท่ีพระพุทธองคไดทรง
บําเพ็ญไวเปนแบบอยาง๔๓   
 ศรัทธาน้ีเปนขอธรรมอยูในเวสารัชชกรณธรรม ๕๔๔  พละ ๕๔๕  และอริยทรัพย ๗๔๖  
เปนตน  และเปนปจจัยทําใหเกิดการให  จัดเปนบุญกุศล  เปนความดี  พระพุทธเจาตรัสวา  “ภิกษุ
ท้ังหลาย  กุลบุตรผูมีศรัทธา  ยอมไดอานิสงส  ๕  ประการ  คือ  สัตบุรุษท้ังหลายผูสงบในโลก  (๑)  
เม่ือจะอนุเคราะห  ยอมอนุเคราะหผูมีศรัทธากอน...  (๒)  เม่ือจะเขาไปหา  ยอมเขาไปหาผูมีศรัทธา
กอน...  (๓)  เม่ือจะตอนรับ  ยอมตอนรับผูมีศรัทธากอน...  (๔)  เม่ือจะแสดงธรรม  ยอมแสดงธรรม
แกผูมีศรัทธากอน...  (๕)  กุลบุตรผูมีศรัทธา  หลังจากตายแลวยอมเกิดในสุคติโลกสวรรค๔๗ 

                                                        
 ๔๑ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๐/๓๒๒-๓๒๙.  
 ๔๒ องฺ.จตุกฺก (ไทย) ๒๑/๖๗/๑๑๑. 
 ๔๓พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม,  หนา ๑๔๐.   
 ๔๔องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๑๐๑/๑๗๕. 
 ๔๕องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๑๓/๑๗. 
 ๔๖ที.ปา. (ไทย) ๑๓/๓๕๗/๓๙๗. 
 ๔๗องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๓๘/๕๙-๖๐. 



  
๙๓ 

 สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนพญามุจลินทนาคราช  และตอนนายตปุสสะและ       
นายภัลลิกะ  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักศรัทธา  ท่ีปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนวา        
สัตวโลกท้ังหลายมีความศรัทธาตอการตรัสรูของพระพุทธเจา  ศรัทธาตอพระธรรมคําส่ังสอน        
พระพุทธองคไดโปรดสัตวโลกอยางไมเลือกช้ันวรรณะเปนเวลาถึง  ๔๕  พรรษา  จากกรณีศึกษา
เร่ืองนาคในคัมภีรตาง ๆ  ทําใหเห็นความสัมพันธระหวางนาคกับงานดานจิตรกรรม  ประติมากรรม
ประเภทตาง ๆ  ภายในวัดโดยเฉพาะทางภาคเหนือและภาคอีสาน  ดังนั้นหลักศรัทธานี้ทําให
พระพุทธศาสนาสามารถดํารงอยูไดจนทุกวันนี้เปนเวลา  ๒,๖๐๐ ป   
 
 ๗.  หลักพระมหากรุณาธิคุณ 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาพระพุทธเจาแสดงธรรม
โปรดเหลาเทพยดาและสัตวโลก๔๘  กลุมท่ี  ๗.๑  พระพุทธเจาแสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย  
กลุมท่ี  ๗.๒  เทศนาโปรดชฎิล  ๓  พี่นอง๔๙  และกลุมท่ี ๙.๒  ทรงกระทําโลกวิวรณปาฏิหาริยให
สวรรค  มนุษย  และนรกไดเห็น๕๐  สมัยเม่ือแรกตรัสรู  ทรงพิจารณาวาธรรมวิเศษท่ีไดตรัสรูเปนส่ิง
ยากท่ีใครจะเขาใจได   จึงยังไมทรงส่ังสอนผูใด  ความนี้ทราบถึงทาวสหัมบดีพรหมก็เกิดความ
กังวล  จึงทูลขอใหทรงแสดงธรรมโปรดสรรพสัตวท้ังปวง  พระพุทธองคทรงวิเคราะหจําแนก     
หมูสัตวตามความหนาแนนและเบาบางของกิเลสแลว  ทรงพิจารณาทํา “อายุสังขาราธิษฐาน”  คือ   
พระพุทธองคทรงตั้งพุทธปณิธานวาจะดํารงพระชนมายุอยูตราบเทาท่ีจะประกาศพระศาสนาให
แพรหลาย  และประดิษฐานพระศาสนาใหม่ันคง๕๑  ซ่ึงมีความสอดคลองกับพุทธกิจท่ีพระพุทธเจา
ทรงบําเพ็ญเพื่อประโยชนแกโลก  ซ่ึงพุทธกิจประจําวัน  ๕  ประการ  ไดแก 
 ๑.  ในเวลาเชา  เสด็จออกบิณฑบาตเพื่อเปนการโปรดสัตวโลกผูตองการบุญ 
 ๒.  ในเวลาเยน็ ทรงแสดงธรรมแกคนผูสนใจในการฟงธรรม 
 ๓.  ในเวลาคํ่า  ทรงประทานพระโอวาทใหกรรมฐานแกภกิษุท้ังหลาย   
 ๔.  ในเวลาเท่ียงคืน  ทรงแสดงธรรมและตอบปญหาแกเทวดาท้ังหลาย 

                                                        
 ๔๘ภาพประกอบท่ี  ๖  หองภาพที่  ๖, หนา  ๑๓๐.     
 ๔๙ภาพประกอบท่ี  ๑๓  หองภาพที่  ๗, หนา  ๑๓๔.     
 ๕๐ภาพประกอบท่ี  ๑๕  หองภาพที่  ๙, หนา  ๑๓๕.     
 ๕๑ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๗๕/๑๒๓, อนุชิต  คําซองเมือง, พุทธประวัติ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ
เล่ียงเชียง, ๒๕๔๙), หนา ๑๒๔-๑๒๗. 



  
๙๔ 

 
 ๕.  ในเวลาใกลรุง  ทรงตรวจดูสัตวโลกที่อาจจะรูธรรมซ่ึงพระองคทรงแสดงแลวได 
รับผลตามสมควรแกอุปนิสัยบารมีของคนเหลานั้น๕๒ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  มีเร่ืองเกี่ยวกับพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจา  คือ 
 เร่ืองนางปุณณา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูท่ีเขาคิชฌกูฏ  ทรงปรารภเร่ืองนาง      
ปุณณทาสีวา  เม่ือคร้ังท่ีเสด็จไปบิณฑบาตชานกรุงราชคฤหนั้น  มีนางทาสีช่ือปุณณาบังเกิดความ
ศรัทธาอยากใสบาตรบาง  แตขัดสนมีเพียงขนมทําจากรําชุบน้ําใหชุม  แลวปงท่ีถานเพลิงแลวนํามา
ถวาย  แตแลวก็คิดกังวลวาพระพุทธองคอาจจะไมเสวยเพราะเปนอาหารคนจน  พระพุทธเจาทราบ
ถึงวาระจิตของนางทาสี  จึงมีพุทธดํารัสใหพระอานนทปูอาสนะเพ่ือประทับนั่งเสวย  จากนั้นทรง
แสดงพระธรรมเทศนาโปรด  นางทาสีบังเกิดความปติต้ังใจฟงพระธรรมเทศนาจนบรรลุ          
โสดาปตติผล๕๓ 
 เร่ืองยมกปาฏิหาริย  พระพุทธเจาเสด็จกลับจากการโปรดพระพุทธมารดาท่ีสวรรคช้ัน
ดาวดึงส  ทาวสักกะทรงนิรมิตบันได  ๓  ชนิด  คือ  บันไดทองคําทางเบ้ืองขวาเพื่อพวกเทวดา  
บันไดเงินทางเบ้ืองซายเพื่อมหาพรหมท้ังหลาย  บันไดแกวมณีในทามกลางเพ่ือพระตถาคต          
หัวบันไดต้ังอยูท่ียอดเขาสุเมรุ  เชิงบันไดตั้งอยูท่ีประตูสังกัสสนครซ่ึงอยูหางจากกรุงสาวัตถี  ๓๐  
โยชน  พระศาสดาประทับยืนอยูบนยอดเขาสุเมรุ  ทรงทํายมกปาฏิหาริยโดยทอดพระเนตรไป   
เบ้ืองบนถึงพรหมโลก  เบ้ืองตํ่าถึงอเวจี  ทําใหจักรวาลทั้งแปดทิศแลเห็นเปนอันเดียวกัน  กลาววา
เปนวันพระพุทธเจาทรงเปดโลก๕๔ 
 เร่ืองธิดาของนายชางหูก  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในเจดียช่ือวาอัคคาฬวะ  ทรง
ปรารภเร่ืองธิดาของนายชางหูกวา  เม่ือพระศาสดาเสด็จถึงเมืองอาฬวี  ชาวบานไดทูลนิมนตถวาย
ทานแลว  พระศาสดาตรัสวา  “ทานท้ังหลายจงเจริญมรณสติอยางนี้วา  ชีวิตของเราไมยั่งยืน     
ความตายของเราแนนอนเราพึงตายแนแท   ชีวิตของเรามีความตายเปนท่ีสุด  ชีวิตของเราไมเท่ียง  
ความตายเท่ียง... ”  ในคร้ังนั้นมีเพียงธิดาของนายชางหูกวัย  ๑๖  ป  ท่ีฟงธรรมแลวเขาใจใน
ความหมายและนําไปปฏิบัติ  ธิดานายชางหูกไดเจริญมรณสติอยางตอเนื่องเปนเวลาสามป  วันหนึ่ง
พระศาสดาทรงตรวจดูโลกในเวลาใกลรุง  ทรงเห็นธิดาชางหูกเขามาอยูในขาย  นางจะไดบรรลุ
โสดาปตติผล  จึงไดเสด็จไปท่ีเมืองอาฬวีเพื่อแสดงธรรมแกนางเปนคร้ังท่ีสอง  ขณะน้ันนางไดรับ

                                                        
 ๕๒http://www.dmc.tv/forum/index.php?showtopic=1789  วันที่เขาถึง ๑ ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๕๓ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๗๙/๔๕๗-๔๖๑. 
 ๕๔ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๔๙/๓๑๖-๓๑๘. 



  
๙๕ 

คําส่ังจากบิดาใหกรอดายใหแลวเสร็จ  เพื่อนําไปทอผาท่ียังทอคางอยู  ระหวางทางที่จะนําดาย
กลับไปใหบิดา  นางไดหยุดฟงธรรมของพระศาสดา  ในขณะน้ันพระศาสดาทรงทราบวาธิดา     
ชางหูกจะมาฟงธรรมของพระพุทธองค  และหลังจากฟงธรรมแลวนางก็จะเสียชีวิตเม่ือไปยงัท่ีทอผา  
พระศาสดาจึงทอดพระเนตรไปยังนาง  เม่ือนางเห็นจึงเขาไปถวายบังคม  พระศาสดาไดตรัสถาม
ปญหาตาง ๆ เพื่อใหนางตอบ  ผูคนท่ีฟงธรรมอยูนั้นคิดวาธิดาชางหูกขาดความเคารพในพระศาสดา  
จึงตอบปญหาวกวนไมรูเร่ือง  พระศาสดาจึงใหนางอธิบายคําตอบอยางละเอียด  นางอธิบายวา  
คําถามขอท่ีหนึ่งถามวานางมาจากไหน  นางตีความหมายวาพระศาสดาถามถึงภพภูมิในอดีตของ
นางกอนจะมาเกิดในภูมิมนุษยนี้  จึงตอบวาไมทราบ  ปญหาขอท่ีสอง  นางตีความวาพระศาสดา
ถามถึงภพภูมิในอนาคตท่ีนางจะไปเกิด  จึงตอบวาไมทราบ  คําถามขอท่ีสาม  พระศาสดาคง
หมายถึงวานางรูหรือไมวาจะตายในวันหนึ่ง  จึงตอบวาทราบ  สวนคําถามสุดทายพระศาสดาคง
หมายถึงวานางจะตายเม่ือใด  จึงตอบวาไมทราบ  พระศาสดาพอพระทัยในคําอธิบายของนาง  และ
ตรัสกับผูมาฟงธรรมท้ังหลายวา  จักษุ  คือ  ปญญาของชนเหลาใดมีอยู  ชนเหลานั้นนั่นแลเปนผูมี
จักษุ๕๕ 
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาคเจาไดตรัสถึงอานิสงสของความกรุณามี  ๑๑  
ประการ  คือ  ยอมหลับเปนสุข  ยอมต่ืนเปนสุข  ยอมไมฝนลามก  ยอมเปนท่ีรักแหงมนุษยท้ังหลาย  
ยอมเปนท่ีรักแหงอมนุษยทั้งหลาย  เทวดายอมรักษาไฟ  ยาพิษหรือศาสตรายอมไมกลํ้ากราย         
จิตยอมต้ังม่ันโดยเร็ว  สีหนายอมผองใส  เปนผูไมหลงใหลทํากาละ  เม่ือไมแทงตลอดคุณท่ียิ่งยวด  
ยอมเขาถึงพรหมโลก” ๕๖ 
 จากการวิ เคราะหจิตรกรรมฝาผนังกลุมนี้   ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเ ร่ือง             
หลักพระมหากรุณาธิคุณ  พระพุทธองคทรงโปรดสัตวโลกทั้งหลาย  ดังเชนเร่ืองราวท่ีไดทรงจารึก
ไวในคัมภีรธรรมบทกถาและคัมภีรอ่ืน ๆ  ผูวิจัยมีความเห็นวา  ภาพทาวสหัมบดีพรหมท่ีเขียนข้ึน
นั้นอาจเปนการส่ือใหเห็นถึงมโนธรรมฝายดีของพระพุทธองคท่ีตองการส่ังสอนสัตวโลกใหพนจาก
ความทุกข  และดวยพุทธจริยวัตรท่ีเต็มเปยมไปดวยพระมหากรุณาธิคุณ  พระพุทธองคจึงไดกําหนด
พุทธกิจประจําวันข้ึน  เพื่อเปนท่ีพึ่งและส่ังสอนสัตวโลกท้ังหลาย  นอกจากนี้พระพุทธองคไดทราบ
ถึงความสามารถในการเรียนรูของบุคคลวาไมเทากัน  จึงตัดสินใจคัดเลือกสอนคนท่ีมีคุณสมบัติ
พรอมกอน  เชน  ปญจวัคคีย  เปนตน  เพื่อภิกษุเหลานั้นจะไดนําคําส่ังสอนของพระพุทธองคไป
เผยแพรตอไป  ดวยพุทธกิจและพุทธจริยวัตรตลอด  ๔๕  พรรษา  ดวยพระปญญา  และดวย       

                                                        
 ๕๕ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๔๓/๒๔๕-๒๕๔. 
 ๕๖องฺ.อฏฐก. (ไทย) ๒๓/๑/๑๙๔. 



  
๙๖ 

พระมหากรุณาธิคุณท่ีมีตอสัตวโลก  ทําใหพระพุทธศาสนาเจริญกาวหนามาไดจนทุกวันนี้  และยัง
ประโยชนใหเกิดแกพุทธศาสนิกชนผูปฏิบัติตามคําส่ังสอนของพระพุทธองคสืบไป   
 
  ๘.  หลักกตัญูกตเวที 
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี   ๘ .๑   พระพุทธเจา เสด็จโปรดพระพุทธบิดา   โปรด            
พระประยูรญาติศากยวงศ ๕๗  และกลุมท่ี  ๙.๑  เสด็จโปรดพระพุทธมารดา  ณ  สวรรคช้ัน
ดาวดึงส๕๘  ซ่ึงพระพุทธเจาทรงแสดงสัตตปกรณาภิธรรมคัมภีรโปรดพระพุทธมารดาท่ีอุบัติเปน                     
สิริมหามายาเทวบุตรอยู  ณ  สวรรคช้ันดุสิตจนสําเร็จโสดาปตติผล  เปนการแสดงถึงความกตัญู
กตเวทีท่ีพระพุทธองคทรงมีตอบุพพการี  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎก  พระผูมีพระภาค
ไดตรัสไววา  “ภิกษุท้ังหลาย  ภูมิสัตบุรุษ  คือ  สัตบุรุษเปนคนกตัญู  เปนคนกตเวที  ความเปนคน
กตัญู  ความเปนคนกตเวที  สัตบุรุษท้ังหลายสรรเสริญ  ความเปนคนกตัญู  และความเปนคน
กตเวทีท้ังหมดนี้เปนภูมิ” ๕๙  และไดตรัสอีกวา  “บุคคล  ๒  จําพวกนี้หาไดยากในโลก  คือ  (๑)     
บุพพการี  ผูทําอุปการะกอน  (๒)  กตัญูกตเวที  ผูรูอุปการะท่ีเขาทําแลวและตอบแทน” ๖๐   
 ในคัมภีรปฐมสมโพธิกถา  ไดกลาวไววา  พระประยูรญาติช้ันผูใหญตางมีทิฏฐิมานะ
แรงกลาไมยอมนอบนอมนมัสการพระพุทธองคท่ีมีวัยออนกวา  โดยใหพระประยูรญาติท่ีออนวัย
กวานั่งขางหนา  เม่ือพระพุทธองคทอดพระเนตรเชนนั้นจึงมีพระประสงคจะใหหมูพระประยูรญาติ
เกิดความสังเวชสลดจิตในทิฏฐิมานะ  ทรงเขาจตุตกฌานสมาบัติเสด็จเหาะข้ึนไปบนอากาศ  แสดง
พระอิทธิฤทธ์ินฤมิตรัตนจงกรมสถาน  เสด็จจงกรมบนอากาศทําใหธุลีละอองพระบาทหลนบน 
พระเศียรเกลาเหลาพระประยูรญาตินั้นทําใหคลายจากทิฏฐิมานะได  จากนั้นพระพุทธเจาทรงตรัส
พระธรรมเทศนาพระพุทธวงศ  และมหาเวสสันดรชาดกโปรดพระพุทธบิดา  และพระประยูรญาติ
ศากยวงศ๖๑   
 พระพุทธเจาไดกลับไปโปรดพระพุทธบิดาท่ีทรงประชวรอีกคร้ัง  โปรดประทาน    
พระสัทธรรมเทศนาตลอดวันตลอดคืน  และโปรดพระธรรมเทศนาพระอนิจจาทิปฏิสังยุตวา  อันวา
ชีวิตแหงมนุษยท้ังหลายน้ีนอยนัก  ดํารงอยูโดยพลันบมิไดยั่งยืนอยูชา  อันวาวัยวัฒนาการยอมมีชรา

                                                        
 ๕๗ภาพประกอบท่ี  ๑๒  หองภาพที่  ๘, หนา  ๑๓๓.    
 ๕๘ภาพประกอบท่ี  ๑๕  หองภาพที่  ๙, หนา  ๑๓๕.     
 ๕๙อง.ทุก. (ไทย) ๒๐/๓๓/๗๗. 
 ๖๐อง.ทุก. (ไทย) ๒๐/๑๒๐/๑๑๔. 
 ๖๑กรมศิลปากร, ปฐมสมโพธิกถา, พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 
หนา ๑๕๖-๑๕๘. 



  
๙๗ 

เปนท่ีสุด  สภาวะหาโรคบมิไดก็มีพยาธิประทุฏฐีบีฑาเปนปริโยสาน  อันวาชีวิตสังขารก็มีมรณะ
เปนธรรมดา... ในท่ีสุดพระพุทธบิดาก็สําเร็จพระอรหันตกอนดับขันธเขาสูพระปรินิพพาน๖๒ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาทรงปรารภเร่ืองยมกปาฏิหาริยวา  ในวันนั้น
พระศาสดาเสด็จจงกรมทรงทําปาฏิหาริยแสดงธรรมกถาแกมหาชนในระหวาง ๆ และเม่ือทรงแสดง
ไมทรงทําใหมหาชนใหหนักใจ  ประทานใหเบาใจยิ่ง ในขณะน้ันมหาชนยังสาธุการใหเปนไปแลว
... พระศาสดาทรงแสดงธรรม  และไดทรงทําปาฏิหาริยดวยอํานาจอัธยาศัยแหงบุคคลน้ัน ๆ...    
พระศาสดาทรงเห็นวา  ควรจําพรรษาในภพดาวดึงส  ทรงแสดงอภิธรรมปฎกแดพระพุทธมารดา๖๓ 
 ผูวิจัยเห็นวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนโปรดพระพุทธบิดาและพระประยูรญาติศากยวงศ  
และโปรดพระพุทธมารดานี้  ทําใหไดหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักกตัญูกตเวที  พระพุทธเจาทรง
ยึดถือปฏิบัติตอบแทนตอบุพพการีผูมีพระคุณ  และตอผูมีอุปการะคุณท้ังหลายใหไดฟงธรรมวิเศษท่ี
พระพุทธองคตรัสรูได  ดังนั้นหลักกตัญูกตเวทีจึงเปนคุณธรรมของคนดีผูรูอุปการะท่ีคนอ่ืนทําให
แลวตอบแทนบุญคุณทาน  เม่ือคนในสังคมมีความเอ้ือเฟอเผ่ือแผเกื้อกูลกัน  เห็นอกเห็นใจ
ปรารถนาดีตอกัน  สังคมนั้นก็นาอยูและเต็มไปดวยความสุข   
 
 ๙.  หลักความไมประมาท   
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๐.๒  พระพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพาน๖๔  มีพระสาวก  
เทวดา  กษัตริย  และประชาชนจํานวนมากมาชุมนุมถวายสักการบูชาพระพุทธองคเปนคร้ังสุดทาย  
สอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวถึงชวงเวลากอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  ทรงมี   
พระปจฉิมวาจารับส่ังเรียกภิกษุท้ังหลายมาตรัสวา  “ภิกษุท้ังหลาย  บัดนี้เราขอเตือนเธอท้ังหลาย  
สังขารท้ังหลายมีความเส่ือมไปเปนธรรมดา  เธอท้ังหลายจงทําหนาท่ีใหสําเร็จดวยความไมประมาท
เถิด” ๖๕  ถือเปนการเตือนพุทธบริษัทใหต้ังตนอยูในความไมประมาท  ใหคิดเสมอวาความตายเปน
เร่ืองปกติ  มีเกิดก็มีดับ  แมพระพุทธองคก็หนีความตายไมพน  พระพุทธองคไดกลาวถึงคุณของ
ความไมประมาณวา  “เราไมเห็นธรรมอ่ืนแมอยางหนึ่งท่ีเปนไปเพื่อความดํารงม่ัน  ไมเส่ือมสูญ  ไม
หายไปแหงสัทธรรมเหมือนความไมประมาทนี้  ความไมประมาทยอมเปนไปเพื่อความดํารงม่ัน  
ไมเส่ือมสูญ  ไมหายไปแหงสัทธรรม” ๖๖  

                                                        
 ๖๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๙๐. 
 ๖๓ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๔๙/๒๘๗-๓๒๑. 
 ๖๔ภาพประกอบท่ี  ๑๖  หองภาพที่  ๑๐, หนา  ๑๓๕.     
 ๖๕ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๑๘/๑๖๖.   
 ๖๖องฺ.เอกก. (ไทย) ๒๐/๑๑๕/๑๘. 



  
๙๘ 

 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ืออาศัยกรุงโกสัมพี  ประทับท่ีโฆสิตาราม  
ทรงปรารภเร่ืองพระนางสามาวดีวา  พระนางสามาวดีมีหญิงรับใชนางหนึ่งช่ือ ขุชชุตตรา  นางตอง
ไปซ้ือดอกไมมาถวายพระนางสามาวดีจากนายสุมนมาลาการทุกวัน  คร้ังหนึ่งนางขุชชุตตรามี
โอกาสไดฟงพระธรรมเทศนาจากพระศาสดาจนนางไดสําเร็จเปนพระโสดาบัน  นางไดนําความใน
พระธรรมเทศนาของพระศาสดากลับไปแสดงใหพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพารฟง  ทําให
ท้ังหมดไดสําเร็จเปนพระโสดาบัน  จากน้ันมานางขุชชุตตราก็รับหนาท่ีไปฟงธรรมเทศนาแลว
กลับมาแสดงใหพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพารท้ังหลายฟง  ทําใหพระนางสามาวดีและ
หญิงขาราชบริพารมีความปรารถนาอยางแรงกลาท่ีจะไดไปเฝาและถวายบังคมพระศาสดา  แตเกรง
วาพระราชาจะไมทรงพอพระทัย  จึงไดใชวิธีเจาะรูกําแพงพระราชวังเอาไวแอบมอง  และถวาย
ความเคารพพระศาสดาทุกวัน   
 ในขณะน้ัน พระเจาอุเทนมีมเหสีเอกอีกองคพระนามวา  พระนางมาคันทิยา  เปนธิดา
ของพราหมณช่ือมาคันทิยะ  พราหมณนี้เคยคิดจะยกธิดาใหกับพระศาสดา  แตถูกปฏิเสธ  ซ่ึงได
สรางความขมข่ืนและเจ็บปวดรวดราวใจใหแกนางมาคันทิยามาก  นางไดสาบานวาจะตองหาทาง
แกแคน  ตอมาลุงของนางไดนํานางมาคันทิยามาถวายตัวแกพระเจาอุเทน  พระนางมาคันทิยาทรง
ทราบวาพระศาสดาเสด็จมาท่ีกรุงโกสัมพี  และทราบวาพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพาร
เจาะรูกําแพงพระราชวังไวมองดูและถวายบังคมพระศาสดา  ดังนั้นพระนางจึงวางแผนแกแคน  
พระศาสดา  วางแผนทํารายพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพารท่ีมีความศรัทธาในพระศาสดา  
พระนางใสงูไวในพิณของพระเจาอุเทนแลวใสรายวาเปนฝมือของพระนางสามาวดี  พระเจาอุเทน
จะประหารพระนางสามาวดีและหญิงขาราชบริพาร  โดยยิงธนูยาพิษใส  แตธนูกลับยอนกลับหา
พระองค  ทําใหพระเจาอุเทนเร่ิมตระหนักวาพระนางสามาวดีเปนผูบริสุทธ์ิ  จึงอนุญาตให         
พระนางสามาวดีไปนิมนตพระศาสดาและภิกษุสงฆมารับอาหารบิณฑบาต  และแสดงธรรมเทศนา
ในพระราชวัง 
 พระนางมาคันทิยาเม่ือรูวาแผนการไมบรรลุวัตถุประสงค  จึงไดวางแผนใหมใหลุงของ
พระนางมาเผาวังของพระนางสามาวดี  ขณะท่ีไฟกําลังลุกไหมอยูนั้น  พระนางสามาวดีและหญิง  
ขาราชบริพารมิไดตกใจ  ไดนั่งสมาธิเปนปกติ  ทําใหบางนางไดบรรลุพระสกทาคามิผล  บางนางได
บรรลุพระอนาคามิผลกอนท่ีจะถูกไฟครอกเสียชีวิตทุกคน  เม่ือขาวไฟไหมทราบถึงพระเจาอุเทน  
พระองคไดเสด็จมาทอดพระเนตรยังท่ีเกิดเหตุ  และทรงสงสัยวาเพลิงคร้ังนี้นาจะเปนฝมือ          
พระนางมาคันทิยา  จึงตรัสวา  “เม่ือพระนางสามาวดียังมีชีวิตอยู  เรามีแตหวั่นเกรงและเฝาคิด
ตลอดเวลาวาเราจะถูกทําราย  พอถึงตอนนี้จิตใจของเรามีความสงบ  ใครนะท่ีลอบวางเพลิงในคร้ังนี้  
คนท่ีทําเชนนี้ไดก็ตองเปนคนท่ีรักเรามากแน”  เม่ือพระนางไดยินพระราชดํารัสก็หลงกลรีบบอกวา



  
๙๙ 

พระนางเปนผูส่ังการใหลุงมาลอบวางเพลิง  พระเจาอุเทนทําทีแสดงความพอใจ  และตรัสจะ
พระราชทานรางวัลแกพระนางและเครือญาติ  เม่ือเวลามาถึงพระนางมาคันทิยาก็ถูกจับกุมตัวไปเผา
ท่ีหนาพระลานหลวงตามพระราชโองการของพระเจาอุเทน  เม่ือพระศาสดาทรงทราบขาวของสอง
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนนี้แลว  พระพุทธองคตรัสวา  “ผูท่ีไมประมาท  คือ  ผูท่ีไมตาย  สวนผูท่ีประมาท
คือ  ผูท่ีเสมือนตายแลว  แมวาจะยังคงมีชีวิตอยูก็ตาม๖๗ 
 ผูวิจัยเห็นวา  จิตรกรรมฝาผนังตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  ทําใหไดหลักพุทธธรรม
เร่ือง  หลักความไมประมาท  ซ่ึงเปนพระปจฉิมวาจาท่ีทรงเตือนใหทุกคนต้ังตนอยูในความ          
ไมประมาท  มีสติสัมปชัญญะ  รักษาจิตดวยสติอยูเสมอ  ชวยใหไมเกิดความหวาดกลัวตอส่ิงตาง ๆ 
รวมถึงความตายท่ีเปนความจริงของชีวิตท่ีไมสามารถหลีกหนีได  ชวยใหระลึกถึงความจริงตาม
ธรรมชาติ  และสามารถเผชิญกับเหตุการณรอบตัวได  ชวยใหไมประมาทในการทํากิจการใด ๆ  
เพราะรูวาทุกส่ิงมีสภาพไมเท่ียง  เปนทุกข  และเปนอนัตตา  รูวาไมนานมันก็เปล่ียนหรือสูญสลาย
ไป  ท้ังเร่ืองดีเร่ืองรายไมนานมันก็จะหายไป  เม่ือเปนเชนนี้การยึดม่ันในตัวตนท่ีเปนอกุศลก็จะ
ลดลง  และสามารถดําเนินชีวิตอยางมีความสุขไดดวยอาศัยหลักความไมประมาทนี้   
   
 ๑๐.  หลักสันติภาพ  
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๓.๒  โทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริย
ท้ังหลาย๖๘  เพื่อไมใหมีการสูรบแยงชิงพระบรมสารีริกธาตุ  โดยทําการแบงเปนจํานวนเทากัน  
เพื่อใหเหลามัลลกษัตริยนําไปสักการบูชายังบานเมืองของตน  สอดคลองกับในคัมภีรพระไตรปฎก  
มหาปรินิพพานสูตร  ไดกลาวถึงเหตุการณหลังการถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระเสร็จส้ินแลว  
พระราชาแหงแควนมคธพระนามวาอชาตศัตรู... พวกเจาลิจฉวีผูครองกรุงเวสาลี... พวกเจาศากยะ
ชาวกบิลพัสดุ... พวกเจาถูลีผูครองกรุงอัลลกัปปะ... พวกเจาโกลิยะผูครองกรุงรามคาม...  พราหมณ
ผูครองกรุงเวฏฐทีปกะ... พวกเจามัลละผูครองกรุงปาวาไดทรงสดับวา  พระผูมีพระภาคปรินิพพาน
ในกรุงกุสินารา  จึงสงทูตไปขอรับสวนแบงพระบรมสารีริกธาตุบาง  เพื่อสรางพระสถูปบรรจุ   
พระบรมสารีริกธาตุและทําการฉลอง  แตพวกเจามัลละผูครองกรุงกุสินาราไมใหสวนแบง๖๙     
โทณพราหมณเห็นเหตุการณดังนั้น  จึงไดกลาวกับหมูคณะทูตเหลานั้นวา  พระพุทธเจาทรงถือ  
หลักขันติธรรม  ไมควรที่จะประหัตประหารกัน  เพราะสวนแบงพระบรมสารีริกธาตุของ

                                                        
 ๖๗ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๐/๑๕/๒๒๐-๓๐๙. 
 ๖๘ภาพประกอบท่ี  ๑๘  หองภาพที่  ๑๓  (ดานลาง), หนา  ๑๓๖.   
 ๖๙ ท.ีม. (ไทย) ๑๐/๒๓๖/๑๗๗-๑๗๘. 



  
๑๐๐ 

พระพุทธเจาผูเปนอุดมบุคคล  ขอใหทุกฝายพรอมใจกันแบงพระบรมสารีริกธาตุเปน  ๘  สวน    
พระสถูปจะไดแพรกระจายไปยังทิศตาง ๆ มีประชาชนจํานวนมากเล่ือมใสในพระพุทธเจา          
หมูคณะทูตเห็นตามนั้น โทณพราหมณจึงทําหนาท่ีแบงพระบรมสารีริกธาตุออกเปน  ๘  สวนเทา ๆ 
กันเรียบรอยแลว  โทณพราหมณขอทะนานที่ตวงไปสรางเปนพระสถูปบรรจุทะนาน (ตุมพะ)   
พวกเจาโมริยะผูครองกรุงปปผลิวัน... สงทูตไปขอหลังจากการแบงพระบรมสารีริกธาตุเสร็จส้ิน
แลว... จึงไดรับแตพระอังคารไปบูชา๗๐ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในแควนของชาวสักกะทรง
ปรารภหมูพระญาติเพื่อระงับความทะเลาะเหตุแยงน้ํากันวา   ระหวางเมืองของพวกเจาศากยะและ 
พวกเจาโกลิยะถูกกั้นดวยแมน้ําโรหิณี   ท้ังสองเมืองไดใชน้ําเพื่อทําเกษตรกรรม  พอถึงตนเดือน  ๗  
เม่ือขาวกลาเหี่ยว   พวกกรรมกรท้ังสองเมืองมาประชุมกันเร่ืองน้ํา   เกิดการทะเลาะกันแลวลุกข้ึนมา 
ประหารซ่ึงกันและกัน  ทําใหท้ังสองเมืองกําลังตระเตรียมสงคราม  เม่ือพระศาสดาทรงทราบจาก
การตรวจดูสัตวโลกในเวลาใกลรุง  จึงเสด็จไปตรัสเตือนพระญาติวา  เพราะเหตุไรพระญาติจึง
กระทํากรรมถึงปานนี้  ถาพระพุทธองคไมไดมาทานท้ังหลายทํากรรมไมสมควรแลว  ทานท้ังหลาย
เปนผูมีเวรดวยเวร  พระพุทธองคไมมีเวรอยู  ทานท้ังหลายเปนผูมีความเดือดรอนดวยกิเลสอยู   
พระพุทธองคไมมีความเดือดรอนอยู  ทานท้ังหลายเปนผูมีความขวนขวายในอันแสวงหากามคุณอยู  
พระพุทธองคไมมีความขวนขวายอยู ๗๑ 
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในพระเชตวัน  ทรงปรารภถึง
ความปราชัยของพระเจาโกศลวา  พระเจาโกศลทรงอาศัยกาสิกคามรบอยูกับพระเจาอชาตศัตรูผูเปน
พระเจาหลาน  และทรงแพพระเจาอชาตศัตรูแลวถึง  ๓  คร้ัง  ความนั้นจึงกระฉอนไปท่ัวพระนคร  
ภิกษุท้ังหลายกราบทูลถามพระตถาคตวา  ไดยินวาพระราชาทรงปราชัยแลว  ๓  คร้ัง  บัดนี้ทาวเธอ
ทรงปราชัยแลว  ทรงตัดพระกระยาหาร  บรรทมบนพระแทน  ดวยทรงดําริวาทาวเธอไมอาจจะแพ
พระเจาอชาตศัตรูได  พระศาสดาทรงตรัสวา  “ภิกษุท้ังหลาย  แมผูชนะยอมกอเวร  ฝายผูแพยอมอยู
เปนทุกขเหมือนกัน” ๗๒ 
 จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังตอนโทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุให          
มัลลกษัตริยท้ังหลาย  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักสันติภาพ  ซ่ึงโทณพราหมณอางถึง
ขันติธรรมท่ีพระพุทธเจาทรงมี  เพื่อรักษาความสงบและสันติภาพใหเกิดข้ึนในหมูมัลลกษัตริย

                                                        
 ๗๐ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๓๗-๒๓๘ /๑๗๘-๑๗๙. 
 ๗๑ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๗/๓๖๒-๓๖๖.  
 ๗๒ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๒/๑๕๙/๒๖๙-๓๗๐. 



  
๑๐๑ 

ท้ังหลาย  มีหลายคร้ังท่ีพระพุทธองคทรงเขาหามความขัดแยงของพระญาติหรือหมูชนท้ังหลาย  
เพื่อนําสันติสุขกลับมาและไมเปนเวรตอกัน  ดังนั้นทามกลางความขัดแยงความแตกแยกกัน  
สันติภาพจะเกิดข้ึนไดในสังคมนั้น  ตองข้ึนอยูกับคนในสังคมตองมีความอดทน  มีความเสียสละ  มี
ความรัก  มีความรูท่ีกําหนดเปนแนวปฏิบัติได  และผูปฏิบัติตามตองมีความเครงครัด  จึงจะเปน
วิถีทางท่ีจะนําสันติภาพและสันติสุขกลับสูสังคมของเราได 
 
 ๑๑.  หลักหิริโอตตัปปะ 
 จิตรกรรมฝาผนังหองภาพท่ี  ๑๑  พญามารถูกพระอุปคุตตผูกติดภูเขาดวยฤทธ์ิ  เพื่อ
ไมใหมาทําลายพิธีเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุในสมัยพระเจาอโศกมหาราช๗๓  หลัง            
พุทธปรินิพพาน  ๒๑๘  ป  เม่ือพระอุปคุตตสําแดงฤทธ์ิจับพญาวัสวดีมารมาทรมานมัดติดกับภูเขา  
จนเสร็จส้ินพิธีฉลองพระมหาสถูป  และเม่ือทราบวาพญามารเคยอยูรวมสมัยกับพระพุทธเจา  จึง
ขอใหนฤมิตกายพระพุทธเจาและพระสาวกใหไดเฝาพระบารมี  พญามารยอมทําตามคําขอ  
เนื่องจากเกรงกลัวในฤทธ์ิของพระอุปคุตต  และสํานึกผิดจนเกิดความละอายใจกับบาปท่ีเคย
ขัดขวางการตรัสรูของพระพุทธเจา  เปนตน  เม่ือนฤมิตกายเปนพระพุทธเจาแลว  ไดเห็นถึงความ
ศรัทธาท่ีสาวกท้ังหลายมีตอพระพุทธองค  จึงเกิดศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา   
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  ไดกลาวไววา  หิริ  ความอายบาป  และโอตตัปปะ  ความกลัว
บาป... เปนไปเพื่อเกื้อกูลแกคนหมูมาก  เพื่อสุขแกคนหมูมาก  เพื่ออนุเคราะหชาวโลก  เพื่อ
ประโยชน  เพื่อเกื้อกูล  เพื่อสุขแกเทวดาและมนุษยท้ังหลาย ๗๔    
 ในคัมภีรธรรมบทอรรถกถา  พระศาสดาเม่ือประทับอยูในพระเชตวัน  ทรงปรารภมาร
แปลงเปนชางรัดกระหมอนพระราหุลวา  ในวันหนึ่งเวลาวิกาล  พระเถระเปนอันมากเขาไปสู 
พระเชตวันมหาวิหาร  ทําใหพระราหุลเถระซ่ึงยังไมมีพรรษาเลยถูกไลท่ี  ทําใหตองไปนอนท่ี     
หนามุขพระคันธกุฎีของพระตถาคต  มารวัสวดีมาพบเขาจึงไดนิรมิตเพศเปนพระยาชางใหญแลว
เอางวงรัดกระหมอมพระราหุล  เพื่อหวังใหพระศาสาดทรงเจ็บใจดวยเพราะลูกถูกรังแก             
พระศาสดาทรงแสดงเหตุท่ีพระราหุลไมกลัววา  “มาร  คนเชนทานนั้นแมต้ังแสน  ก็ไมสามารถเพ่ือ
จะใหความกลัวเกิดแกบุตรของเราได  เพราะวาบุตรของเรามีปกติไมสะดุง  มีตัณหาไปปราศจาก
แลว  มีความเพียรใหญ  มีปญญามาก” ๗๕ 

                                                        
 ๗๓ภาพประกอบท่ี  ๘  หองภาพที่  ๑๑, หนา  ๑๓๑.     
 ๗๔องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๙๔/๑๐๘. 
 ๗๕ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๔๓/๒๔๗/๓๑๗-๓๑๘. 



  
๑๐๒ 

 ผูวิจัยไดกราบนมัสการพระครูอาทรขันติธรรม  เจาอาวาสวัดสระบอแกว๗๖  เพื่อหา
ขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับพระอุปคุตตซ่ึงเปนท่ีเคารพบูชาของชาวเหนือ  ทานเจาอาวาสไดเมตตาแสดง
ธรรมเทศนาเร่ืองพระอุปคุตตใหฟงวา  สมัยพระเจาอโศกมหาราชทรงอุปถัมภสรางเจดียจํานวน  
๘๔,๐๐๐  องค  พระอุโบสถจํานวน  ๘๔,๐๐๐  หลังถวาย  และทําการเฉลิมฉลองเปนเวลา  ๗  ป  ๗  
เดือน  ๗  วัน  จึงใหพระวังคีสะไปนิมนตพระอุปคุตตท่ีไดจําพรรษาอยูใตมหาสมุทรมาคุมครอง  
ปกปกรักษาไมใหพญามารขัดขวางกอกวนในงาน  พระอุปคุตตปราบพญามารโดยใชหัวสุนัขเนา
แขวนคอพญามารแลวนําไปผูกมัดไวท่ีเชิงเขาพระสุเมรุเปนเวลา  ๗  ป  ๗  เดือน  ๗  วัน  จนงาน
เฉลิมฉลองเสร็จจึงไปแกมัด  และถูกพญามารตัดพอวา  “สมัยท่ีพระพุทธเจาทรงพระชนมอยู      
พระพุทธองคมีพระมหากรุณาธิคุณตอตน  ไฉนศิษยของพระองคจึงไรความปราณี”  พระอุปคุตตจึง
ทราบวาพญามารเคยพบกับพระพุทธเจา  จึงขอรองใหพญามารนฤมิตกายเปนพระพุทธเจาและ
มหาสาวกบริวารท้ังหลายใหดู  พญามารรับปากแตไมใหกราบนฤมิตกายนั้น  เม่ือพระอุปคุตตได
เห็นพระพุทธเจาและมหาสาวกทั้งหลาย  เกิดปติช่ืนชมในพระบารมีจึงเผลอกมลงกราบ  ทําให  
พญามารกระเด็นไป  และรูปนฤมิตของพระพุทธเจาก็อันตรธานไป  เม่ือพญามารเห็นถึงความ
ศรัทธาท่ีพุทธบริษัทมีตอพระพุทธเจา  ก็เกิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  เร่ืองพระอุปคุตตนี้
เปนเร่ืองเลาสืบตอกันมาเปนเวลาชานานของทางลานนา  และเช่ือวาการบูชากราบไหวพระอุปคุตต
จะชวยใหแคลวคลาดจากภัยอันตรายท้ังหลาย     
 เม่ือวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังตอนพญามารถูกพระอุปคุตตทรมานแลว  ทําใหไดพบ
หลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักหิริโอตตัปปะ  ซ่ึงจากเหตุการณท่ีเกิดข้ึนทําใหพญามารไดสํานึกถึง
ความผิดท่ีไดเคยกระทําไวกับพระพุทธเจา  ทําใหเกิดความละอายใจและเกรงกลัวตอการทําผิดอีก  
และหันมาศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ดังนั้นหิริโอตตัปปะนี้จึงเปนธรรมคุมครองโลกใหปลอดภัย
จากส่ิงช่ัวราย  ชวยปกปองคนไมใหทําความผิดโดยใหพิจารณาผลที่จะเกิดข้ึนจากการกระทํากอน  
ถาผลที่จะเกิดสรางความเดือดรอนใหตนเองและคนอ่ืน  ก็ใหหยุดการกระทํานั้น ๆ  เม่ือคนในสังคม
รูจักคิดพิจารณากอนทํา  และสามารถแยกแยะความถูกผิดได  สังคมนั้นยอมเกิดสุข 
 

                                                        
 ๗๖วัดสระบอแกว  ต้ังอยูเลขท่ี  ๑๓๘  ถนนนํ้าคือ  ตําบลในเวียง  อําเภอเมืองแพร  จังหวัดแพร  
สรางขึ้นต้ังแตสมัยรัชกาลที่ ๕  เมื่อประมาณป พ.ศ. ๒๔๑๙  โดยชนเผาพมาจากเมืองหงสาวดี  ยางกุง  
และมัณฑะเลท่ีเขามาอาศัยอยูในประเทศไทยเพ่ือเปนลูกจางของบริษัทอี๊สเอเซียติคที่ไดสัมปทานปาไมในจังหวัด
แพร  เปนวัดที่มีสถาปตยกรรมแบบพมาทั้งหมด  สิ่งที่นาสนใจของวัดน้ีคือ พระพุทธรูปพระอุปคุตต ซึ่งชาว
ลานนาใหความนับถือบูชาเปนอยางมาก  เพราะเช่ือวาเปนพระที่ชวยใหแคลวคลาดจากภัยตรายท้ังปวง : ขอมูลได
จากการไปเยือนของผูวิจัย  เมื่อวันที่ ๑๖  กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 



  
๑๐๓ 

 ๑๒.  หลักภพภูมิ  
 จิตรกรรมฝาผนังกลุมท่ี  ๑๔.๑  ไตรภูมิโลกสัณฐาน๗๗  เขียนบนสกัดหลังพระประธาน
ดานบน  มีรูปแบบการเขียนแบบประเพณีสมัยอยุธยาตอนปลาย  โดยเขียนภาพจักรวาลตามแนวคิด
ทางพระพุทธศาสนาท่ีมีสัณฐานกลม  ประกอบดวยเขาพระสุเมรุเปนกึ่งกลางจักรวาล  ลอมรอบดวย
ทิวเขารูปวงแหวนสูงลดหล่ันกันไปโดยลําดับ  ๗  ช้ัน  เรียก  สัตตบริภัณฑ  มีสีทันดรมหาสมุทรค่ัน
ระหวางช้ันของบริภัณฑนั้น  นอกวงลอมสัตตบริภัณฑเปนมหาสมุทรไปจรดชายขอบจักรวาล  ซ่ึง
ถูกกําหนดดวยทิวเขากําแพงจักรวาล  บนยอดเขาพระสุเมรุและในทามกลางอากาศเปนท่ีอยูของ
เทวดาบนสวรรคช้ันตาง ๆ  มีท้ังรูปพรหมและอรูปพรหม  มีวงกลมสีขาวอยูดานขวาเปนดวงจันทร  
มีวงกลมสีแดงอยูดานซายเปนดวงอาทิตย  ภายในมหาสมุทรเปนท่ีต้ังของทวีปท้ัง  ๔  คือ  อุตรกุรุ
ทวีป  ชมพูทวีป  บูรพวิเทหทวีป  และอมรโคยานทวีป  ชายขอบชมพูทวีปเปนท่ีต้ังของปาหิมพานต  
มีสระอโนดาตเปนศูนยกลาง  และลอมรอบดวยภูเขาหิมพานต  ๕  ยอด  บริเวณโคนเขาพระสุเมรุ
เปนท่ีอยูของปลาอานนทท่ีทําหนาท่ีแบกน้ําหนักของโลกไว ๗๘  ซ่ึงสอดคลองกับในคัมภีร
พระไตรปฎกท่ีไดกลาวถึงภพภูมิ  ๓  ภพ  คือ  กามภพ  รูปภพ  และอรูปภพ๗๙   
 กามภูมิ  เปนท่ีอยูของผูบริโภคกาม  ของอยูดวยกามตัณหา  แบงเปน  (๑)  ทุคติภูมิหรือ
อบายภูมิมี  ๔  ประกอบดวย  นรกภูมิ  เดรัจฉานภูมิ  เปรตวิสัยภูมิ  อสูรกายภูมิ  (๒)  สุขคติภูมิ  เปน
ท่ีท่ีสัตวไปเกิดเปนมนุษย  และเกิดเปนเทวดาบนสวรรคมี  ๗  ประกอบดวย  มนุษย  สวรรคช้ัน      
จาตุมหาราชิกา  ช้ันดาวดึงส  ช้ันยามา  ช้ันดุสิต  ช้ันนิมมานรดี  ช้ันปรนิมมิตวสวัตดี 
 รูปภูมิ  เปนท่ีอยูของผูท่ีไดรูปฌาน  เรียกพรหม  มีแดนที่อยูเรียกพรหมโลกมี  ๑๖  ช้ัน  
ประกอบดวย  ช้ันพรหมปาริสัชชา  ช้ันพรหมปุโรหิตา  ช้ันมหาพรหมมา  ช้ันปริตตาภา  ช้ัน       
อัปปมาณาภา  ช้ันอาภัสสรา  ช้ันปริตสุภา  ช้ันอัปปมาณสุภา  ช้ันสุภกิณหา  ช้ันเวหัปผลา  ช้ัน
อสัญญีสัตตา  ช้ันอวิหา  ช้ันอตัปปา  ช้ันสุทัสสา  ช้ันสุทัสสี  และช้ันอกนิฏฐา 

                                                        
 ๗๗ภาพประกอบท่ี  ๑๙  หองภาพที่  ๑๔ (ดานบน), หนา  ๑๓๗.   
 ๗๘ สรุปและเรียบเรียงจาก  (๑)  เสมอชัย  พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวาง          
พุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔, หนา ๑๑๒-๑๑๔. (๒) สันติ เล็กสุขุม, เม่ือพระพุทธองคเสด็จลงจากดาวดึงส, 
ศิลปวัฒนธรรม ปที่ ๑๗ ฉบับที่ ๓ (มีนาคม ๒๕๓๙) หนา ๑๘๒-๑๘๓. 
 ๗๙ ท.ีปา. (ไทย) ๑๑/๒๑/๒๖๕. 



  
๑๐๔ 

 อรูปภูมิ   เปนท่ีอยูของผู ท่ีไดอรูปฌาน   เปนแดนของพรหมไมมีรูปมี   ๔   ช้ัน
ประกอบดวย  ช้ันอากาสานัญจายตนภูมิ  ช้ันวิญญานัญจายตนภูมิ  ช้ันอากิญจัญญายตนภูมิ  ช้ัน  
เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ ๘๐ 
 ในอรรถกถาอธิธรรม  อภิธัมมัตถสังคหะ  ไดกลาวไววา  ภูมิมจตุกกะ  ไดแก  อบายภูมิ  
กามสุคติภูมิ  รูปาวจรภูมิ  อรูปาวจรภูมิ  บรรดาภูมิเหลานี้  อบายภูมิมี  ๔  คือ  นรกภูมิ  ติรัจฉานภูมิ  
เปรตภูมิ  อสุนกสยภูมิ  กามสุคตภูมิมี  ๗  คือ  มนุสสภูมิ  จาตุมหาราชิกาภูมิ   ดาวดึงสภูมิ  ยามาภูมิ  
ดุสิตภูมิ  นิมมานรตีภูมิ  ปรนิมมิตวสวัตดีภูมิ  ภูมิ  ๑๑  นี้นับเปนกามาวจรภูมิ  ปฐมฌานภูมิมี  ๓  
คือ  ปาริสัชชาพรหมภูมิ  ปุโรหิตาพรหมภูมิ  มหาพรหมภูมิ  ทุติยฌานภูมิมี  ๓  คือ  ปริตตาภา
พรหมภูมิ  อัปปมาณาภาพรหมภูมิ  อาภัสสราพรหมภูมิ  ตติยฌานภูมิมี  ๓  คือ  ปริตตสุภาพรหมภูมิ          
อัปปมาณสุภาพรหมภูมิ  สุภกิณหาพรหมภูมิ  จตุตถฌานภูมิมี  ๓  คือ  เวหัปปลาพรหมภูมิ      
อสัญญสัตตพรหมภูมิ  สุทธาวาสพรหมภูมิ  (ประกอบดวย  อวิหาพรหมภูมิ  อัปปาพรหมภูมิ      
สุทัสสาพรหมภูมิ  สุทัสสีพรหมภูมิ  อกนิฏฐาพรหมภูมิ)  ภูมิ  ๑๖ นี้เปนรูปาวจรภูมิ  และอรูปภูมิมี  
๔  คือ  อากาสานัญจายตนภูมิ  วิญญาณัญจายตนภูมิ  อากิญจัญญายตนภูมิ  เนวสัญญานาสัญญายตน
ภูมิ  
 ในเนตติอรรถกถา  ไดกลาวถึงกามสุคติภูมิ  ๗  ภูมินี้  มนุษยภูมิมีท่ีเกิดท่ีอยูท่ีอาศัยอยู   
๔  ทวีป  คือ (๑)  บุพพวิเทหทวีปอยูทางทิศตะวันออกของภูเขาสุเมรุ (๒)  อปรโคยานทวีปอยูทาง
ทิศตะวันตกของภูเขาสุเมรุ  (๓)  ชมพูทวีปอยูทางทิศใตของภูเขาสุเมรุ (๔)  อุตตรกุรุทวีปอยูทางทิศ
เหนือของภูเขาสุเมรุ  สวนเทวดาภูมิมี  ๓  คือ  (๑)  อุปปตติเทวะ  คือ  เทวดาโดยกําเนิด  (๒)  สมมติ
เทวะ  คือ  เทวดาโดยสมมติ  เชน  พระมหากษัตริย  พระราชินี  เปนตน (๓)  วิสุทธิเทวะ  คือ  เทวดา
ท่ีบริสุทธ์ิหมดจดจากกิเลสท้ังปวงหมายถึงพระอรหันต  และไดอธิบายในสวนอุปปตติเทวะวามี  ๖  
ช้ัน ไดแก 
 ๑. จาตุมมหาราชิกาภูมิ  มีทาวสักกเทวราชหรือพระอินทรเปนผูปกครอง  เทวดาในภูมิ
นี้มีหนาท่ีปฏิบัติรับใชทาวมหาราชท้ัง  ๔  เพราะมากําเนิดในสถานท่ีท่ีทาวมหาราชท้ัง  ๔ ปกครอง
อยู  ไดแก  (๑)  ทาวธตรัฏฐะ  อยูทางทิศตะวันออกของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองคันธัพพเทวดา 
(๒)  ทาววิรุฬหกะ  อยูทางทิศใตของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองกุมภัณฑเทวดา  (๓) ทาววิรูปกขะ 
อยูทางทิศตะวันตกของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองนาคะเทวดา  (๔)  ทาวกุเวระหรือทาวเวสสุวรรณ 

                                                        
 ๘๐กรมศิลปากร,  สมุดภาพไตรภูมิ  ฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี  เลม ๑,  (กรุงเทพมหานคร: 
อัมรินทรพริ้นต้ิงแอนพับลิชช่ิง  จํากัด  มหาชน, ๒๕๕๒), ภาคผนวก. 



  
๑๐๕ 

อยูทางทิศเหนือของภูเขาสุเมรุ  เปนผูปกครองยักขะเทวดา  และเทวดาในช้ันนี้มีท่ีอยูตอนกลาง    
ภูเขาสุเมรุตลอดลงมาถึงพื้นดินท่ีมนุษยอยู 
 ๒. ดาวดึงสภูมิ  มีทาวสักกเทวราชเปนผูปกครอง  เปนพื้นแผนดินท่ีปรากฏข้ึนในโลก
เปนคร้ังแรกกอนพื้นดินสวนอ่ืน ภูมินี้อยูบนยอดเขาสุเมรุ  มีเทวดาอยู  ๒  พวก  คือ  ภุมมัฏฐเทวดา
ซ่ึงอาศัยพื้นแผนดินอยู  และอากาสัฏฐเทวดามีวิมานลอยอยูในอากาศเปนท่ีอยู  เทวดาตั้งแตช้ัน
ดาวดึงสข้ึนไปปฏิสนธิดวยโอปปาติกกําเนิด ในภูมินี้มีแทนปณฑุกัมพลศิลาอาสนเปนท่ีประทับ
แสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจาเม่ือคร้ังเสด็จโปรดพระพุทธมารดา  และมีเจดียแกวมรกต
ช่ือพระจุฬามณี บรรจุพระเข้ียวแกวกับบรรจุพระเกศาของพระพุทธเจาอยู   
 ๓.  ยามาภูมิ  มีทาวสุยามะเทวราชเปนผูปกครอง  เปนภูมิท่ีปราศจากความลําบาก       
มีความสุขอันเปนทิพยวิมานและทิพยสมบัติท่ีปราณีตมาก  ภูมินี้อยูในอากาศสูงกวายอดเขาสุเมรุ 
๔๒,๐๐๐  โยชน  เทวดาในภูมินี้เปนจําพวกอากาสัฏฐเทวดาจําพวกเดียวเพราะมีวิมานลอยอยูใน
อากาศเปนท่ีอยู   
 ๔.  ดุสิตาภูมิ  มีทาวสันตุสิตตะเทวราชเปนผูปกครอง  เปนภูมิของอากาสัฏฐเทวดาท่ี
ช่ือวาดุสิตา  เปนภูมิท่ีปราศจากความรอนใจ  มีแตความชุมช่ืนอยูเปนนิจในทิพยสมบัติอันเปน        
ศิริมงคลของตน  เปนภูมิท่ีประเสริฐกวาเทวดาภูมิช้ันอ่ืน ๆ  เพราะพระโพธิสัตวทุกพระองคกอนท่ี
จะมาบังเกิดในมนุษยโลก  และไดสําเร็จอนุตตระสัมมาสัมโพธิญาณเปนภพสุดทาย  ตลอดจนผูท่ี
จะไดมาตรัสรูเปนพระอัครสาวกก็ยอมบังเกิดในช้ันดุสิตนี้กอนท้ังนั้น   
 ๕.  นิมมานรตีภูมิ  มีทาวสุนิมมิตตะเทวราชเปนผูปกครอง  เปนภูมิของอากาสัฏฐ 
เทวดาท่ีช่ือวานิมมานรตี  เทวดาในช้ันนี้มีความสุขความเพลิดเพลินในกามคุณท้ัง  ๕  ท่ีตนเนรมิต
ข้ึนตามความพอใจของตนเอง  เม่ือไดเพลิดเพลินในกามคุณนั้นสมใจแลวส่ิงท่ีเนรมิตคือนิมิตนั้นก็
จะปลาสนาการไป  
 ๖.  ปรนิมมิตวสวัตติภูมิ  มีทาวปรนิมมิตตะเทวราชเปนผูปกครอง  เทพยดาในช้ันนี้มี
ความสุขความเพลิดเพลินในกามคุณท้ัง  ๕  เปนอยางยิ่งโดยท่ีตนไมตองเนรมิตข้ึนเอง  แตมีเทวดา
องคอ่ืนคอยเนรมิตใหสมตามความปรารถนาทุกประการ   
 รูปาวจรภูมิ  กลาวโดยธัมมาธิฏฐาน  เปนภูมิของรูปาวจรวิบากอันเปนผลโดยตรงของ 
รูปาวจรกุสล  ถากลาวโดยบุคคลาธิฏฐานก็เปนท่ีเกิดท่ีอยูอาศัยของรูปพรหม  คือ  พรหมท่ีมีรูป       
รูปาวจรวิบากมีเพียง  ๕  ดวง  แตมีรูปาวจรภูมิถึง  ๑๖  ภูมิ  อธิบายไดดังนี้ 
 ๑.  ปฐมฌานภูมิมี  ๓  ภูมิ ไดแก  (๑)  ปาริสัชชาภูมิ  เปนท่ีอยูของพรหมสามัญธรรมดา  
ไมมีคุณวุฒิหรืออํานาจอะไรเปนพิเศษ  เปนเพียงบริวารของมหาพรหม  (๒)  ปุโรหิตาภูมิ  เปนท่ีอยู
ของพรหมปุโรหิต  คือ  พรหมท่ีเปนท่ีปรึกษาของมหาพรหม  (๓)  มหาพรหมมาภูมิ  เปนท่ีอยูของ 



  
๑๐๖ 

พรหมช้ันหัวหนา  ภูมิท้ัง  ๓  นี้เปนท่ีปฏิสนธิของปฐมฌานวิบาก  ๑  ดวง  (เปนท่ีเกิดท่ีอยูของ
พรหมท่ีไดปฐมฌานอันเปนผลของปฐมฌานกุสล)  ภูมิท้ัง  ๓  เปนช้ันเดียวกันอยูในระดับเดียวกัน
ไมสูงไมตํ่ากวากัน  อายุพรหมท้ัง  ๓  ไมเทากัน 
 ๒.  ทุติยฌานภูมิมี  ๓  ภูมิ  ไดแก  (๔)  ปริตตาภาภูมิ  เปนพรหมบริษัทในช้ันท่ี  ๒  นี้  
(๕)  อัปปมาณาภาภูมิ  เปนพรหมปุโรหิตในช้ันท่ี  ๒  นี้  (๖)  อาภัสสราภูมิ  เปนทาวมหาพรหมใน
ช้ันท่ี  ๒  นี้  และเปนท่ีปฏิสนธิของรูปาวจรวิบาก  ๒  ดวง (ทุติยฌานวิบาก  ๑  ดวง  ตติยฌานวิบาก  
๑  ดวง)  ภูมิท้ัง  ๓  เปนช้ันเดียวกันอยูในระดับเดียวกันไมสูงไมตํ่ากวากัน 
 ๓.  ตติยฌานภูมิมี  ๓  ภูมิ  ไดแก  (๗)  ปริตตสุภาภูมิ  เปนพรหมบริษัทในช้ันท่ี  ๓  นี้ 
(๘)  อัปปมาณสุภาภูมิ  เปนพรหมปุโรหิตในช้ันท่ี  ๓  นี้  (๙)  สุภกิณหาหรือสุภากิณณาภูมิ  เปน
มหาพรหมในช้ันท่ี  ๓  นี้  ภูมิท้ัง  ๓  เปนท่ีปฏิสนธิจิตของจตุตถฌานวิบาก  ๑  ดวง  (เปนท่ีเกิดท่ีอยู
ของพรหมที่ไดจตุตถฌานอันเปนผลของจตุตถฌานกุสล)  และเปนช้ันเดียวกันอยูในระดับเดียวกัน
ไมสูงไมตํ่ากวากัน   
 ๔.  จตุตถฌานภูมิมี  ๗  ภูมิ  ไดแก  (๑๐)  เวหัปผลาภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของปญจมฌาน
วิบากหรือเปนท่ีเกิดท่ีอยูของพรหมท่ีไดปญจมฌานอันเปนผลของปญจมฌานกุสล  (๑๒)        
อสัญญสัตตภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของปญจมฌานวิบากหรือเปนท่ีเกิดท่ีอยูของพรหมที่ไดปญจมฌาน 
อันเปนผลของปญจมฌานกุสลท่ีเจริญสัญญาวิราคะภาวนาตอไปอีกโสดหนึ่ง  ภูมิท้ัง  ๒  เปนช้ัน
เดียวกันอยูในระดับเดียวกันไมสูงไมตํ่ากวากันมีอายุเทากัน   และสุทธาวาส  ๕  ไดแก  อวิหาภูมิ  
อตัปปาภูมิ  สุทัสสาภูมิ  สุทัสสีภูมิ  อกนิฏฐาภูมิ  เปนตางช้ันกันท้ัง ๕ ภูมิ  อยูสูงตํ่ากวากัน 
ผูท่ีจะไปปฏิสนธิในภูมินี้ไดจะตองเปนปญจมฌานลาภีอนาคามิผลบุคคล  คือ  พระอนาคามีท่ี
ไดปญจมฌานดวย  เพราะเปนท่ีอยูของผูท่ีมีจิตใจผุดผองไมของอยูในกามคุณท้ัง  ๕  อยางเด็ดขาด  
 อรูปาวจรภูมิ  กลาวโดยธัมมาธิฏฐาน  เปนภูมิของอรูปาวจรวิบากอันเปนผลโดยตรง
ของอรูปาวจรกุสล  ถากลาวโดยบุคคลาธิฏฐานก็เปนท่ีเกิดท่ีอยูท่ีอาศัยของอรูปพรหม  คือ  พรหมท่ี
ไมมีรูปกายมีแตนามเทานั้น  อรูปาวจรวิบากมี  ๔  ดวง  และมีอรูปวจรภูมิ  ๔  ภูมิเทากัน  คือ  
 ๑.  อากาสานัญจายตนภูมิ  ๑ ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของอากาสานัญจายตนวิบาก  ๑  ดวง 
อันเปนผลของอากาสานัญจายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีไดอรูปฌานช้ันตน 
 ๒.  วิญญาณัญจายตนภูมิ  ๑  ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของวิญญาณัญจายตนวิบาก  ๑  ดวง 
อันเปนผลของวิญญาณัญจายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีไดอรูปฌานช้ันท่ี  ๒ 
 ๓.  อากิญจัญญายตนภูมิ  ๑  ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของอากิญจัญญายตนวิบาก  ๑  ดวงอัน
เปนผลของอากิญจัญญายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีไดอรูปฌานช้ันท่ี  ๓ 



  
๑๐๗ 

  ๔.  เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ  ๑  ภูมิ  เปนท่ีปฏิสนธิของเนวสัญญานาสัญญายตน
วิบาก  ๑  ดวงอันเปนผลของเนวสัญญานาสัญญายตนกุสล  คือ  เปนท่ีอยูของอรูปพรหมท่ีได     
อรูปฌานช้ันสูงสุด๘๑   
 ในคัมภีรพระไตรปฎก  นิพเพธิกสูตร  ไดกลาวไววา  “ ... เจตนาเปนตัวกรรม  บุคคล
คิดแลวจึงกระทํากรรมดวยกาย  วาจา  ใจ  เหตุเกิดแหงกรรม  คือ  ผัสสะเปนเหตุเกิดแหงกรรม  
ความตางกันแหงกรรม  คือ  กรรมท่ีพึงเสวยในนรกก็มี  กรรมท่ีพึงเสวยในกําเนิดสัตวดิรัจฉานก็มี... 
กรรมท่ีพึงเสวยในเทวโลกก็มี  นี้เรียกวา  ความตางแหงกรรม  วิบากแหงกรรมมี  ๓ ประการ  คือ  
(๑)  กรรมท่ีพึงเสวยในปจจุบัน  (๒)  กรรมท่ีพึงเสวยในอัตภาพถัดไป  (๓)  กรรมท่ีพึงเสวยใน
อัตภาพตอ ๆ  ไป  ความดับแหงกรรม  คือ  เพราะผัสสะดับ  กรรมจึงดับ” ๘๒ 
 ในวาเสฏฐสูตร  ไดกลาวไววา  “... บุคคลเปนชาวนาก็เพราะกรรม  เปนชางศิลปะก็
เพราะกรรม  เปนพอคาก็เพราะกรรม  เปนผูรับใชก็เพราะกรรม... แมเปนพระราชาก็เพราะกรรม  
บัณฑิตท้ังหลายผูมีปกติเห็นปฏิจจสมุปบาท  มีความรูความเขาใจในกรรมและผลของกรรม       
ยอมพิจารณาเห็นกรรมตามความเปนจริงอยางนี้  สัตวโลกยอมเปนไปตามกรรม  หมูสัตวเปนไป
ตามกรรม  สัตวท้ังหลายมีกรรมเปนเคร่ืองผูกพัน  เปรียบเหมือนรถมีหมุดเปนเคร่ืองตรึงไวแลนไป
อยู... ” ๘๓   
 นอกจากนี้การแสดงออกของโลกที่ปรากฏในคัมภีรพระไตรปฎกนั้น  บรรยายเปน  ๒  
ลักษณะ  คือ  เชิงนามธรรมกลาวถึงการกระทําความดีความช่ัว  และเชิงรูปธรรมวาดวยมหาสมุทร
ท้ัง  ๔  ในสมัยโบราณภาพไตรภูมินี้ชนช้ันสูงและพระภิกษุสงฆมีโอกาสไดรับรูเร่ืองจักรวาลทัศน
ในทางพระพุทธศาสนาเทานั้น  สวนคนท่ัวไปอาจรับรูไดเพียงเร่ืองของเวรกรรมอยางเดียว๘๔  ซ่ึง
เช่ือวาการประพฤติกุศลธรรมบท  ๑๐๘๕  คือ  ประพฤติกายสุจริต  ๓  ประพฤติวจีสุจริต ๔ ประพฤติ

                                                        
 ๘๑http://palipage.com/jm/index.php?option=com_content&view=article&id=89%3Aabhidhamma
tthasangaha5&catid=46%3Aabhidhammatthasangahapali&Itemid=30&limitstart=1(พระอภิธัมมัตถสังคหะ  
ปริจเฉทที่ ๕  หมวดที่  ๑  ภูมิจตุกะ), วันที่เขาถึง ๑๐ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๒. 
 ๘๒องฺ.ฉกฺก. (ไทย) ๒๒/๖๓/๕๗๗.  
 ๘๓ม.ม. (ไทย) ๑๓/๔๖๐/๕๘๒. 
 ๘๔http://www.lek-prapai.org/watch.php?id=196, (ณัฐวิทย  พิมพทอง,  บทความเรื่องไตรภูมิ :        
จักรวาลทัศนของชาวพุทธ “ความเช่ือ” กับ “ภูมิวัฒนธรรม”  จัดโดยมูลนิธิเล็ก-ประไพ  วิริยะพันธุ  รวมกับราน
หนังสือริมขอบฟา  เมื่อวันศุกรที่ ๒๒ เมษายน ๒๕๕๔), วันที่เขาถึง ๑๔ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
 ๘๕ที.ป. (ไทย) ๑๑/๓๔๗/๓๖๒. 



  
๑๐๘ 

มโนสุจริต ๓  จะสงผลใหตายแลวไดไปสูสุขคติภูมิช้ันใดชั้นหนึ่งดังภาพไตรภูมิโลกสัณฐานท่ีได
พิจารณากําหนดจิตภาวนาทุกคร้ังท่ีเขาไปในพระอุโบสถ 
 จากการศึกษาวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐานในพระอุโบสถ                      
วัดทองธรรมชาติวรวิหารนี้  ทําใหไดพบหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักภพภูมิ  ซ่ึงไดเขียนบรรยายเร่ือง
สุขคติภูมิอันเปนท่ีสัตวไปเกิดเปนมนุษยและเปนเทวดาบนสวรรค  รูปภูมิเปนท่ีอยูของผูไดรูปฌาน
เปนพรหม  และอรูปภูมิเปนท่ีอยูของผูไดอรูปฌานเปนพรหมไมมีรูป  โดยเขียนจัดลําดับภพภูมิตาม  
แบบแผนภูมิ  เพื่อใหงายตอการดูและศึกษาหาความรู  การประกอบกรรมดีจะทําใหไดไปเกิดใน 
ภพภูมิใดภพภูมิหนึ่งท่ีปรากฏอยูบนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานนี้  โดยผลของกรรมท่ีไดกระทําไวจะ
นําพาใหหมุนวนไปตามสังสารวัฏ  คือ  การเวียนวายตายเกิดอยูในภพภูมิตาง ๆ  ของสัตวโลกดวย
อํานาจของกิเลส  กรรม  วิบากที่ยังตัดไมได  สําหรับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานนี้ไดเขียนข้ึนเพื่อเปน
การเตือนสติชาวพุทธใหระลึกเสมอวา  เปาหมายของชีวิต  คือ  การไดไปสูสุขคติภูมิ  จึงจําเปนตอง
ทําความดีสะสมไว   รักษาศีลใหบริสุทธ์ิ  และเจริญภาวนาอยูเสมอ  เพื่อกรรมดีจะไดนําทางให      
ผูปฏิบัติไปสูภพภูมิท่ีตองการ  ดังนั้นภาพไตรภูมิโลกสัณฐานนี้จะเปนแผนภูมินําทางใหผูปฏิบัติดี
ปฏิบัติชอบไดไปสูจุดหมายสูงสุดของชีวิตไดตามประสงค   
 ผลการศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ          
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  สรุปวา  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร
สามารถเปนแหลงศึกษาเรียนรูหลักพุทธธรรมไดจากจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ  
โดยเนนสงเสริมการสรางพลังศรัทธาใหเกิดเพิ่มข้ึน  ดวยภาพไตรภูมิโลกสัณฐานซ่ึงแสดงภพภูมิท่ี
คนทําดีจะไดไปอยูเม่ือตายแลว  และไดเขียนเตือนชาวพุทธใหชวยกันรักษาพระพุทธศาสนาไวใหดี
ในตอนพญามารถูกพระอุปคุตตทรมานเพื่อไมใหไปทําลายพิธีเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ  และ
ตอนอันตรธานแหงพระธาตุเม่ือสมัยท่ีชาวพุทธเส่ือมสูญศรัทธาในพระพุทธศาสนาแลว  ซ่ึง
จิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ไดเขียนเตือนสติชาวพุทธไมใหประมาทตอความศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธเจา  
และใหม่ันนอมนําเอาพระธรรมของพระพุทธองคมาปฏิบัติเปนปกติในชีวิตประจําวัน  เพื่อใหชีวิต
เกิดความสงบ  สะอาด  และสวางตอไป 
 
๔.๒  สัมภาษณหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร 
 ผูวิจัยสัมภาษณผูเขาชมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  
แบงเปนภิกษุวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ๔  รูป  คฤหัสถ  ๑๐  คน  เพื่อใหทราบถึงหลักพุทธธรรมท่ี
ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวริวหาร 



  
๑๐๙ 

 ๔.๑.๑  สัมภาษณผูเขาชมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 การวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยไดสัมภาษณผูเขาชมจิตรกรรมฝาผนังเขียนเร่ืองพระพุทธประวัติ
ในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนคฤหัสถ  ๑๐  คน  เกี่ยวกับ  “ความเขาใจและส่ิงท่ี
ไดรับจากการชมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”  โดยการสัมภาษณแบง
ออกเปน  ๒  ข้ันตอน  คือ   
 ข้ันตอนท่ี  ๑  ใหกลุมผูชมไดเขาชมจิตรกรรมฝาผนังอยางอิสระ  จากนั้นทําการ
สัมภาษณ 
 ข้ันตอนท่ี  ๒  ใหผูชมกลุมเดิมไดรับความรูเกี่ยวกับหลักเกณฑการวางภาพ  การลําดับ
ภาพ  เทคนิคการเขียนภาพ  และลักษณะตัวบุคคลท่ีเกี่ยวของกับจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี  
เพื่อใหผูชมสามารถชมภาพไดเขาใจยิ่งข้ึนในการเขาชมคร้ังท่ี  ๒  จากนั้นทําการสัมภาษณอีกคร้ัง 
 ผลการสัมภาษณกลุมผูชมตามข้ันตอนท่ี  ๑  คือ ใหชมจิตรกรรมฝาผนังอยางอิสระ  
สรุปวา  ผูชมสวนมากไมเขาใจในเนื้อหาของจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้  แตคาดวาเปนเร่ืองเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา  และส่ิงท่ีไดรับจากการชมจิตรกรรมฝาผนัง  คือ ความงดงามของจิตรกรรมฝาผนัง
เขากันดีกับพระอุโบสถ  และชวยเสริมใหมีบรรยากาศสงบดูแลวชุมช่ืนหัวใจ 
 สวนผลการสัมภาษณกลุมผูชมกลุมเดิมตามข้ันตอนท่ี  ๒  คือ  ใหความรูเกี่ยวกับ
หลักเกณฑการวางภาพ  การลําดับภาพและอ่ืน ๆ  เพื่อใหสามารถชมภาพไดเขาใจยิ่งข้ึน  เม่ือเขาชม
จิตรกรรมฝาผนังเปนคร้ังท่ี  ๒  พบวา  ผูชมเร่ิมมีความเขาใจในเนื้อหาของแตละหองภาพท่ีถูก
แบงยอยเปนตอน ๆ  ดวยเสนสินเทาหรือภาพธรรมชาติตาง ๆ  สวนส่ิงท่ีไดรับจากการชมจิตรกรรม
ฝาผนังนั้น  ทําใหสามารถศึกษาเรียนรูพระพุทธประวัติไดจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถนี้  
นอกจากนั้นยังสามารถคนพบหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในบางตอน  เชน  ตอน
มารผจญ  ตอนทํายมกปาฏิหาริยเปดโลกท้ัง  ๓  หลังเสด็จกลับจากโปรดพระพุทธมารดาท่ีสวรรค
ช้ันดาวดึงส  และตอนแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  ซ่ึงผูชมสรุปเปนหลักพุทธธรรมได
 ๑.  ตอนมารผจญ  ผูชมไดหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักขันติธรรม  ซ่ึงพระพุทธเจาทรงมี
ความเพียรในพระชาติตาง ๆ  เพื่อใหไดบรรลุถึงพระสัมมาสัมโพธ์ิญาณตรัสรูถึงหนทางท่ีจะหลุด
พนจากความทุกข  แลวนํามาเผยแผใหชาวโลกไดศึกษาและถือปฏิบัติตาม   
 ๒.  ตอนทํายมกปาฏิหาริยเปดโลกท้ัง  ๓  หลังเสด็จกลับจากโปรดพระพุทธมารดาท่ี
สวรรคช้ันดาวดึงส  ผูชมไดหลักพุทธธรรมเร่ือง  หลักศรัทธา  ทําใหชาวพุทธรูถึงความยิ่งใหญของ
พระพุทธองคท่ีทรงมีความกตัญูกตเวที  และทรงเปดโลกท้ังสามใหสรรพสัตวไดช่ืนชมพระบารมี  
ทําใหเกิดศรัทธาในพระพุทธคุณท่ีไดโปรดสัตวโลกจนทุกวันนี้   



  
๑๑๐ 

 ๓.  ตอนแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก   ผูชมไดหลักพุทธธรรมเร่ือง          
พระมหากรุณาธิคุณ   พระพุทธองคทรงแสดงธรรมเพ่ือขจัดกิเลสตัณหาของสรรพสัตวใหหมดส้ิน  
เพื่อทําใหสัตวโลกหลุดพนจากความทุกข    
 ผูวิจัยไดพบประเด็นจากการสัมภาษณผูชมกลุมนี้วา  หลักพุทธธรรมท่ีผูชมรับรูไดนั้น
ไมตรงกับท่ีผูวิจัยตีความไว  คือ  ตอนมารผจญ  ผูชมตีความเปนหลักขันติธรรม  สวนผูวิจัยตีความ
เปนหลักการดับกิเลส  และตอนทํายมกปาฏิหาริยเปดโลกท้ัง  ๓  หลังเสด็จกลับจากสวรรคช้ัน
ดาวดึงส  ผูชมตีความเปนหลักศรัทธา  สวนผูวิจัยตีความเปนหลักพระมหากรุณาธิคุณ  ซ่ึงประเด็น
ดังกลาวนี้เปนไปได  เนื่องจากพระธรรมของพระพุทธเจามีเปนจํานวนมาก  เปนการยากท่ีทุกคนจะ
เขาใจไดตรงกัน  และประเสริฐ  ศีลรัตนา  ไดอธิบายไวในหนังสือเร่ือง  “จิตรกรรม”  วา  การรับรู 
(perception)  เปนการแปลหรือตีความสัมผัสท่ีตองอาศัยสติปญญา  การสังเกตพิจารณา  ความสนใจ  
ความต้ังใจ  และคุณภาพของจิตใจในขณะน้ันท่ีไดรับมาเปนส่ิงท่ีมีความหมายอันเปนส่ิงท่ีรูจักและ
เขาใจ  ซ่ึงตองใชประสบการณเดิมหรือความรูเดิมชวยในการตีความหมายไดแจมชัด  ซ่ึงหมายถึง
ความรูเดิมหรือประสบการณเดิมท่ีแตกตางกันของแตละบุคคลท้ังในปริมาณการสะสมและ     
ความถูกตองชัดเจน  ยอมทําใหคนเรามีการรับรูท่ีแตกตางกันได ๘๖ 
 ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  จึงเปนแหลงให
ความรูดานพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  และแฝงไวดวยหลักพุทธธรรมท่ีเปน
ประโยชนตอการนําไปปฏิบัติเพื่อใหชีวิตเกิดความสุข  และการดูจิตรกรรมฝาผนังในยุคสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนใหเขาใจนั้น  ผูชมควรไดรับการแนะนําเกี่ยวกับลักษณะของจิตรกรรมฝาผนัง
แบบประเพณีกอน  สวนหลักพุทธธรรมท่ีไดจากการตีความนั้นจะเหมือนกันหรือตางกันก็เปนได
ท้ังสองทาง  แตความสําคัญอยูท่ีการนอมนําเอาหลักพุทธธรรมท่ีไดนั้นไปปฏิบัติเพื่อใหเกิดความ
เจริญแกตนเองและสังคมรอบดาน 
 
 ๔.๑.๒  สัมภาษณพระภิกษุสงฆของวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 จากการสัมภาษณภิกษุวัดทองธรรมชาติวรวิหาร๘๗  ๔  รูป  เกี่ยวกับ  “อิทธิพลของ
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารตอการศึกษาเรียนรูพระพุทธศาสนาและ

                                                        
 ๘๖ประเสริฐ  ศีลรัตนา,  จิตรกรรม, (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พริ้นต้ิงเฮาส, ๒๕๒๘), หนา ๑๓๕-
๑๓๖. 
 ๘๗พระสุวรรณวรมุนี (ทองสุข  เหลาทอง) เจาอาวาส, พระมหาสมยศ  สุทฺธิสิริ (คุมมวง) ผูชวยเจา
อาวาส  เจาคณะ ๓, พระมหาประเสริฐ  หิตกฺกโร (สาหึงรัมย) ผูชวยเจาอาวาส  เจาคณะ ๔, หลวงตานก  คณะ ๖. 
 



  
๑๑๑ 

หลักพุทธธรรม”  และ  “แนวทางในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังอันเปนมรดกของชาติไมให      
สูญหายไป”  สรุปวา   
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขียนข้ึนในสมัยรัชกาล
ท่ี  ๓  ตามระเบียบจิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีสืบทอดมาจากอยุธยาตอนปลายเปนเร่ือง          
พระพุทธประวัติและการเขียนสอดแทรกวัฒนธรรมประเพณี  การละเลนของชาวบาน  การแตงกาย  
และสภาพอาคารบานเรือนในสมัยของจิตรกร (สมัยรัชกาลที่  ๓)  มี  ๑๔  หองภาพ  พระสงฆทํา
หนาท่ีบรรยายเลาเร่ืองพระพุทธประวัติผานจิตรกรรมฝาผนังใหภิกษุสามเณร  นักเรียน  นักศึกษา  
และผูสนใจฟง  เพื่อเปนการใหความรูหรือเปนทัศนศึกษา  โดยบรรยายแบบ  “ดูภาพเลาประวัติ”  มี
การบอกเลาจุดประสงคของการเรียนพระพุทธประวัติและประโยชนท่ีจะไดรับ  เพื่อใหผูชมเกิด
ความเขาใจและซาบซ้ึงในพุทธจริยวัตรของพระพุทธเจา  และสามารถนําประสบการณนี้ไปใชเปน
แบบอยางในการดํารงชีวิตตอไป   
 ๒.  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  มีอิทธิพลตอการศึกษา
เรียนรูพระพุทธศาสนาและหลักพุทธธรรมซ่ึงสามารถนอมนําไปใชไดจริง  โดยพระมหาประเสริฐ
หิตกฺกโร ไดใหความเห็นวา  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองพระพุทธประวัติ
นี้มีอยูเปนจํานวนมาก  เม่ือพิจารณาภาพหนึ่ง ๆ  แลว  นํามาวิเคราะหหาเหตุผลของพฤติกรรม
บุคคล  สามารถเห็นขอคิดท่ีเปนประโยชนตอผูชมได  ท้ังยังเปนการเจริญปญญาและเจริญศรัทธา
อีกดวย  สําหรับการเทศนาธรรมเร่ืองพระพุทธประวัตินั้น  ทางวัดจะเทศนเฉพาะวันวิสาขบูชา  
ชาวบานในบริเวณใกลเคียงจะเขาวัดเพื่อทําบุญ  ไหวพระ  สวดมนต  และฟงธรรมในวันพระและ
วันสําคัญทางพระพุทธศาสนา  สวนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถท่ีชาวบานเห็นบอยครั้ง  ไมได
รับความสนใจอยางจริงจังจากชาวบาน  เนื่องจากเปนภาพโบราณท่ีดูไมคอยเขาใจความหมาย  
ดังนั้นชาวบานจึงเห็นจิตรกรรมฝาผนังเปนเพียงสวนประกอบตกแตงใหพระอุโบสถดูงดงามข้ึน  
และทําใหเกิดความสุขทุกคร้ังท่ีเขาสักการบูชาพระพุทธรูปพระประธาน 
 ๓.  แนวทางในการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถแหงนี้  ไดวางแผนงานเพ่ือ
ชวยรณรงคใหความรูและสงเสริมการชมภาพจิตรกรรมฝาผนังใหเขาใจ  และเรียนรูหลักพุทธธรรม
ท่ีแฝงอยู  โดยผานนิทรรศการที่จะจัดข้ึนในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาในอนาคต  สวนการดูแล
จิตรกรรมฝาผนังใหคงสภาพเดิมมากท่ีสุดนั้น  ทางวัดไดทําการเปดหนาตางพระอุโบสถเพ่ือควบคุม 
ความช้ืนของผนังตลอดท้ังวัน  และปดหลังจากทําวัตรเย็นเสร็จแลว  ในกรณีจําเปนตองซอม      
ทางวัดจะปรึกษากับทางกรมศิลปากรเพื่อหาแนวทางดําเนินการตอไป 
 ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารมีอิทธิพลตอการศึกษา
เรียนรูพระพุทธศาสนา  และหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏอยูในเร่ืองพระพุทธประวัติ  ซ่ึงพระภิกษุสงฆ



  
๑๑๒ 

ของวัดทองธรรมชาติวรวิหารมีหนาท่ีชวยสนับสนุนสงเสริมการเขาชมของคนท่ัวไป  นอกจากนี้ยัง
ทําใหเกิดความรักและหวงแหนสมบัติของไทย  อันเปนวิธีอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังอีกทางหน่ึง  ซ่ึง
สามารถสรุปไดดังนี้   
 ๑.  คุณคาของจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนการ     
ยกยองเชิดชูพระพุทธศาสนา  เปนแหลงศึกษาเรียนรูพระพุทธประวัติและหลักพุทธธรรมของ
พระพุทธเจา  เปนเคร่ืองประดับตกแตงพระอุโบสถใหดูงดงาม  เปนการแสดงถึงฝมือของจิตรกร
โบราณในการถายทอดวิถีชีวิตชุมชน  วัฒนธรรมประเพณี  เปนตน  เปนเคร่ืองแสดงถึงความเจริญ
ของชาติไทย   
 ๒.  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  สามารถส่ือใหเขาใจถึงหลักคําสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมุงสอนสัจธรรมความเปนจริง
ของโลก  สอนจริยธรรมใหรูผิดชอบช่ัวดี  ชวยกลอมเกลาจิตใจใหประพฤติดี  และชวยเจริญศรัทธา
ใหเพิ่มมากข้ึน 
 ๓.  สงเสริมการเรียนรูเกี่ยวกับลักษณะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  เพื่อชวยให 
คนท่ัวไปหันมาสนใจชมจิตรกรรมฝาผนังใหมากและเขาใจข้ึน  จนสามารถตีความหมายเพื่อให
ไดรับหลักพุทธธรรมท่ีเปนประโยชนตอการดําเนินชีวิตของตนเอง  นอกจากนี้ยังเปนการสืบทอด
พระพุทธศาสนา  และชวยอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหารใหเปน
มรดกทางศิลปกรรมของชาติเพื่อชนรุนหลังจะไดช่ืนชมตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
๑๑๓ 

ตารางแสดงรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 
 

หอง 
ภาพ 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

คัมภีรปฐมสมโพธิกถา/ 
ปริจเฉทท่ี 

หลักพุทธธรรม 
 

๑. กลุมที่  ๑.๑  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของ 
พระเจาสุทโธทนะ 

๑.  “วิวาหมงคลปริวรรต”   
การแตงงานและกําเนิดศากยวงศ 

 

๑. กลุมที่  ๑.๒  พระอินทรทูลอารธนา 
ทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจากสวรรคมาเกิดใน
พระครรภพระนางสิริมหามายา   

๒.  “ดุสิตปริวรรต”  
พรรณนาสวรรคช้ันดุสิต 

หลักกรรม 

๒. กลุมที่  ๒.๑  พระนางสิริมหามายาเสด็จไป 
กรุงเทวทหะเพ่ือประสูติพระโอรส  

๓.  “คัพภานิกขมนปริวรรต”   
เจาชายสิทธัตถะประสูติ 

หลักกรรม 

๒. กลุมที่  ๒.๒  พยากรณพระพุทธลักษณะ   ๔.  “ลักขณาปริคคาหกปริวรรต”  
เจาชายมีลักษณะมหาบุรุษ  

 

๓. กลุมที่  ๓.๑  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของ
เจาชายสิทธัตถะกับพระนางพิมพา   

๕.  “ราชาภิเษกปริวรรต”   
เจาชายสืบราชสมบัติ 

 

๓. 
 
 
๔. 

กลุมที่  ๓.๒  ทรงพบกับเทวทูตทั้ง ๔   
กลุมที่  ๓.๓  ทอดพระเนตรพระราหุล  
กลุมที่  ๓.๔  เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ    
กลุมที่  ๔.๑  ทรงตัดพระเมาลี 

๖. “มหาภินิกขมนปริวรรต”   
เจาชายเสด็จออกบวช 

หลักปญญา 
 
 

๔. กลุมที่  ๔.๒  ทรงเพศบรรพชิต   
กลุมที่  ๔.๓  ทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา   
กลุมที่  ๔.๔  ทรงสดับเสียงพิณ   

๗.  “ทุกกรกิริยาปริวรรต”   
บําเพ็ญเพียรเพ่ือบรรลุธรรม 

หลักอิทธิบาท  ๔ 

๔. 
 
 
๕. 

กลุมที่  ๔.๕  นางสุชาดากวนขาวมธุปายาส   
กลุมที่  ๔.๖  นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส        
กลุมที่ ๔.๗  พระมหาบุรุษทรงลอยถาดทอง  
กลุมที่  ๕.๑  โสตถิยพราหมณถวายหญาคา  

๘.  “พุทธบูชาปริวรรต”   
รับการบูชากอนคืนตรัสรู 

 
หลักทาน 
 
 

๕. 
 

กลุมที่  ๕.๒  พระพุทธเจาประทับบนบัลลังก
และเทพฟอนรํายินดีที่ทรงตรัสรู  

๑๐.  “อภิสัมโพธิปริวรรต”   
การตรัสรูยิ่ง 

หลักศรัทธา 
 

๕. กลุมที่  ๕.๓  ธิดาพญามารทั้ง  ๓  รายรํา  
กลุมที่  ๕.๔  ประทับริมสระมุจรินทร   

๑๑.  “โพธิสัพพัญูปริวรรต”   
เสวยวิมุติสุข หลังการตรัสรู 

 
หลักศรัทธา 

๕. 
 

กลุมที่  ๕.๕  นายตปุสสะและนายภัลลิกะ
ถวายสตูกอนสตูผง 

๑๑.  “โพธิสัพพัญูปริวรรต”   
เสวยวิมุติสุข หลังการตรัสรู 

หลักศรัทธา 
 
 



  
๑๑๔ 

หอง 
ภาพ 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

คัมภีรปฐมสมโพธิกถา/ 
ปริจเฉทท่ี 

หลักพุทธธรรม 
 

๖. 
 

กลุมที่  ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนา
ใหแสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  
กลุมที่  ๖.๒  เทพและสัตวทั้งหลายเขาเฝา 

๑๒.  “พรหมัชเณสนปริวรรต”   
พรหมอาราธนาใหแสดงธรรม 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๗. กลุมที่  ๗.๑  แสดงปฐมเทศนาโปรด 
ปญจวัคคีย   

๑๓.  “ธัมมจักกปริวรรต”   
การแสดงปฐมเทศนา 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๗. กลุมที่  ๗.๒  แสดงธรรมโปรดชฎิลดาบส ๑๕.  “อุรุเวลคมนปริวรรต”   
เจาลัทธิใหญแหงลัทธิบูชาไฟบวช 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๘. กลุมที่  ๘.๑  เสด็จโปรดพระประยูรญาติ 
กลุมที่  ๘.๒  เสด็จโปรดพระพุทธบิดา   

๑๗.  “กปลวัตถุคมนปริวรรต”  
 เสด็จเยือนมาตุภูมิเพ่ือโปรดญาติ 

 
หลักกตัญูกตเวที 

๘.  กลุมที่  ๘.๓  เสด็จโปรดพระนางพิมพาและ
พระราหุล 

๑๘.  “พิมพาพิลาปปริวรรต” 
อดีตราชเทวีเศราเสียพระทัย 

  

๘. กลุมที่  ๘.๔  พระราหุลบรรพชาเปน 
โลกุตรทายัชสืบสกุลในพระพุทธสงศประเพณี 

๑๙.  “สักยบรรพชาปริวรรต”   
ราชวงศศากยะออกบวช 

  

๙. กลุมที่  ๙.๑  พระพุทธเจาเสด็จโปรด 
พระพุทธมารดา ณ สวรรคช้ันดาวดึงส   

๒๓.  “เทศนาปริวรรต”   
เทศนโปรดพุทธมารดาที่ดาวดึงส 

หลักกตัญูกตเวที 

๙. กลุมที่  ๙.๒  ทรงกระทําโลกวิวรณปาฏิหาริย
ใหสวรรค  มนุษย  และนรกไดเห็นทั้งหมด   

๒๔.  “เทโวโรหนปริวรรต”   
เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส 

หลัก 
พระมหากรุณาธิคุณ   

๑๐. 
 
 

๑๓.  

กลุมที่  ๑๐.๑  ทรงประชวรประทับไสยาสน
บนพระแทน  สุภัททปริพาชกขอบรรชา 
กลุมที่  ๑๐.๒  เสด็จดับขันธปรินิพพาน  
กลุมที่  ๑๓.๒ (ดานลาง) โทณพราหมณแบง 
พระบรมสารีริกธาตุ  

๒๗.  “ธาตุวิภัชนปริวรรต”   
การแบงพระบรมสารีริกธาตุ 

 
 
หลักความไมประมาท 
หลักสันติภาพ 

๑๓.  กลุมที่  ๑๓.๑ (ดานบน)  มารผจญ ๙.  “มารวิชัยปริวรรต”  
ชนะมารที่กอกวนการตรัสรู 

หลักกรรม 
หลักการดับกิเลส 

๑๑. พญามารถูกพระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธิ์  ๒๘.  “มารพันธปริวรรต”   
กักขังมารมิใหกอกวนพิธีกรรม 

หลักหิริโอตตัปปะ   

๑๒. พระพุทธเจาทรงโปรดเทพยดา 
ทั้งหมื่นจักรวาลเปนครั้งสุดทาย 

๒๙.  “อันตรธานปริวรรต”   
ความเสื่อมสูญพระพุทธศาสนา 

  

๑๔.  กลุมที่  ๑๔.๑  (ดานบน)  ไตรภูมิโลกสัณฐาน     ตอนสัณฐานจักรวาล หลักภพภูมิ 

 
 



 
 

บทท่ี  ๕ 
สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  เพื่อ
ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  และเพื่อวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ี
ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถทองธรรมชาติวรวิหาร   
 
๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ        
วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ผลการวิจัยสรุปวา 
 
 ๕.๑.๑  จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  เปนศิลปะการเขียนภาพสีลงบนฝาผนัง
เลาเร่ืองทางพระพุทธศาสนา  เปนการใหความรูเกี่ยวกับพระพุทธเจา  เปนการเชิดชูและจรรโลง
พระพุทธศาสนา  เปนเคร่ืองประดับตกแตงศาสนสถานใหดูงดงามเพ่ือดึงดูดผูชมใหหันมาสนใจ
ศิลปะคูธรรมะมากข้ึน  และเปนศิลปกรรมท่ีทรงคุณคาดานความเปนเอกลักษณของชาติไทย  และ
เปนการเขียนเกี่ยวกับประวัติศาสตร  วัฒนธรรมประเพณีท่ีเกิดข้ึนจากการนับถือพระพุทธศาสนา  
ลักษณะการเขียนภาพเปนแบบอุดมคติท่ีจิตรกรใชความสามารถในการสรางผลงานจากลายเสน
จํานวนมากไดอยางประณีตและจัดวางภาพบนพื้นท่ีจํากัด  เพื่อใหผูชมท่ีเคยฟงเคยเรียนเรื่อง
พระพุทธศาสนา  เม่ือเห็นภาพก็ทําใหจําได  สงผลใหผูชมทุกระดับช้ันเกิดความเล่ือมใสศรัทธาใน
พระบรมศาสดาสืบมาจนปจจุบันนี้ 
 นอกจากนี้ศิลปกรรมอันเนื่องในพระพุทธศาสนายังสงผลใหเห็นลักษณะจิตรกรรม
และประติมากรรมเลาเร่ืองพระพุทธศาสนาท่ีเขียนประดับอาคารศาสนสถาน  มีความสอดคลองใน
แงสัญลักษณซ่ึงอธิบายไดวา  พระประธานปางสมาธิ  คือ  พระพุทธเจาท่ีทรงนั่งหันหลังใหกับ   
ไตรภูมิสถานท่ีเสวยสุขบนโลกและบนสรวงสวรรค  พระพุทธองคหันหนาเผชิญกับมารผจญโดย
ต้ังใจแนวแนท่ีจะกําจัดกิเลสในใจใหหมดส้ิน  เพื่อตรัสรูหนทางแหงการหลุดพนจากความทุกข  
เม่ือเหลาเทพในจักรวาลทราบถึงการตรัสรูแลว  ตางมาชุมนุมเพื่อแสดงความยินดี  ดังนั้นจิตรกรรม
ฝาผนังเชิงพุทธจึงถูกเขียนข้ึนเพื่อสนับสนุนความศรัทธาของคนในสังคมไทย  และเปนศิลปกรรม
เพื่อพระพุทธศาสนาอยางแทจริง  



  
๑๑๖ 

 ๕.๑.๒  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เปนจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีท่ีเขียนโดยชางฝมือสมัยรัชกาลท่ี  ๓  ท่ียังคงรักษาแบบแผนการเขียนภาพสมัยอยุธยา 
ตอนปลายโดยมีการลําดับภาพ  คือ  ผนังดานหลังพระประธานเขียนเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน  ผนัง
ดานหนาเขียนเร่ืองมารผจญ  ดานขางสวนบนเขียนภาพเทพชุมนุม  ถัดข้ึนไปจากเสนสินเทาเขียน
ภาพคนธรรพและวิทยาธรจรดขอบเพดาน  ระหวางชองหนาตางท้ังสองดานเขียนพระพุทธประวัติ  
โดยดานซายพระประธานเขียนชวงกอนการตรัสรู  สวนดานขวาเขียนชวงเผยแผพระพุทธศาสนา  
เสด็จดับขันธปรินิพพาน  หลังพุทธปรินิพพานไป  ๒๑๘  ป  และพระพุทธเจาโปรดเทพยดาทัง้หม่ืน
จักรวาลกอนพระธาตุปรินิพพาน  เนื่องจากพระพุทธศาสนาไดเส่ือมสูญไป  นอกจากนี้ยังมีจุดเดน
ตางจากท่ีอ่ืน  คือ  ภาพเขียนธรรมชาติแบบตกแตง  มีการเขียนภูเขาท่ีใชเสนออนหวานคดโคงอยาง
เปนศิลปะ  เทคนิคการเขียนใบไมท่ีมีท้ังการเขียนตัดเสนเปนใบ ๆ  แลวใชพูกันแตมสีตวัดตอนริม
พุมไมดูเปนแสงเงา  และเขียนไมใบไมดอกสอดแซมหรือใหเร่ียไปตามดิน  ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวา  
 การเขียนเร่ืองและจัดวางภาพท้ัง  ๑๔  หองภาพ  เปนไปอยางมีระบบโดยใชเสนสินเทา
หรือใชธรรมชาติท่ีเปนภูเขา  ตนไม  และลําธาร  เปนตัวแบงรายละเอียดของเร่ืองแตละตอนใหผูชม
ไดดูภาพใหญ ๆ ไดเขาใจดีข้ึน  ชางเขียนไดศึกษาพระพุทธประวัติอยางละเอียดจากคัมภีร          
ปฐมสมโพธิกถา  คัมภีรอ่ืน ๆ  และคําบอกเลาจากผูรู  พรอมดวยศรัทธาท่ีตองการทํางานเพื่อรับใช
พระพุทธศาสนา  ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถแหงนี้  จึงมีคุณคาในดานพระพุทธศาสนา  
ประวัติศาสตร  วัฒนธรรมประเพณี  วิถีชีวิต  และความงดงามดานสุนทรียศาสตร  ทําใหผูชมได
ศึกษาพระพุทธประวัติ  และซาบซ้ึงกับหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังเหลานี้ 
 
 ๕.๑.๓  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ
วรวิหาร  สามารถพบไดจากการชมภาพจิตรกรรมเลาเร่ืองพระพุทธประวัติท่ีเขียนเปนกลุม ๆ บน 
ฝาผนังภายในพระอุโบสถท้ังผนังดานซาย  ผนังดานขวา  ผนังสกัดหนาและหลังของพระประธาน  
ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 
 ๑.  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังดานซายพระประธาน  คือ หลักกรรม
ตอนประสูติ  สอนใหรูจักระวังการกระทําของตนเอง  หลักปญญาตอนพบเทวทูตท้ัง ๔  สอนให
รูจักใชปญญาซ่ึงเปนหนึ่งในไตรสิกขา  หลักอิทธิบาท  ๔  ตอนบําเพ็ญความเพียร  สอนใหรูวา
ความสําเร็จเกิดจากความเพียรพยายาม  และหลักทานตอนนางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส  สอนให
รูจักการใหอันเกิดสุขทันทีท่ีไดทํา  ดังนั้นหลักพุทธธรรมในกลุมนี้จึงสอนใหรูจักการดําเนินชีวิตให
ถูกตอง  มีความพากเพียรในการทํางาน  และรูจักการแบงปน  เพื่อใหชีวิตเกิดความสุข  ความสงบ  
สวาง  และสะอาด 



  
๑๑๗ 

 ๒ .   หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังดานขวาพระประธาน   คือ           
หลักศรัทธาตอนประทับริมสระมุจรินทร  สอนเร่ืองความศรัทธา  หลักพระมหากรุณาธิคุณตอน
แสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  สอนใหเปนคนมีความกรุณาตอคนอ่ืน  หลักกตัญูกตเวที
ตอนเสด็จโปรดพระพุทธมารดา  สอนใหรูจักตอบแทนคุณคนอ่ืนเม่ือไดรับความชวยเหลือ        
หลักความไมประมาทตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  สอนใหต้ังอยูในความไมประมาทในทุกเม่ือ  
หลักหิริโอตตัปปะตอนพญามารถูกพระอุปคุตตทรมาน  สอนใหละอายตอบาปและกลัวบาป  
ดังนั้นหลักพุทธธรรมกลุมนี้จึงสอนเร่ืองจริยธรรมที่สามารถนําไปใชในการดําเนินชีวิตอยูรวมกับ
ผูอ่ืนอยางสงบสุข 
 ๓.  หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังบนสกัดหนาและหลังพระประธาน 
ไดแก  หลักการดับกิเลสตอนมารผจญ  สอนใหรูจักควบคุมหรือดับกิเลสในใจตัวเองท่ีทําใหจิตใจ
เศราหมอง  หลักสันติภาพตอนโทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริยท้ังหลาย  
สอนใหรูจักการอยูรวมกับผูอ่ืนอยางสันติ  และหลักภพภูมิตอนไตรภูมิโลกสัณฐาน  สอนใหรูวา  
ทําดีไดดี  ทําช่ัวไดช่ัว  ดังนั้นหลักพุทธธรรมกลุมนี้สอนใหรูจักการใชชีวิตอยางไมประมาท         
ลดความยึดม่ันในตัวตนท่ีไมดีลง  หม่ันทํากรรมดี  เพื่อใหชีวิตประสบกับความผาสุข  
  ผลการวิจัยนี้  ทําใหทราบความเปนจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธในสังคมไทย  ทําให
ทราบความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ทําใหทราบ    
หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  นอกจากนี้
ยังทําใหทราบเหตุผลสําคัญท่ีพุทธศาสนิกชนจําเปนตองเรียนรูพระพุทธศาสนา  เพื่อใหหลุดพนจาก
ความทุกข  และเพื่อจรรโลงพระพุทธศาสนาใหยืนยาวตลอดไป  ทําใหทราบวาคนท่ัวไปสามารถ
ศึกษาเรียนรูหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร    
และทราบถึงผลกระทบจากการละเลยศึกษาพระพุทธศาสนา  มนุษยจะขาดคุณธรรม  ขาดจริยธรรม  
ขาดศีลธรรม  และยินดีอยูกับกิเลสตัณหาตาง ๆ  จนทําใหสังคมเส่ือมสลายลงและพระพุทธศาสนาก็
จะเส่ือมสูญหายไปในท่ีสุด 
 
 ๕.๒  ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง  ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน
พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  ผูวิจัยไดศึกษาเฉพาะวัดแหงนี้เทานั้น  ยังไมไดศึกษาวิจัย
เปรียบเทียบใหกวางกวานี้  และพบวามีเร่ืองอ่ืนท่ีนาสนใจนอกเหนือไปจากท่ีไดศึกษามาแลว  คือ 
 ๑.  ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถของวัดตาง ๆ ในเขต
กรุงเทพมหานคร 



  
๑๑๘ 

 ๒.  ควรมีการศึกษาหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนพุทธศิลปอ่ืน  
 ๓.  ควรมีการศึกษาความสอดคลองระหวางพุทธศิลปตาง ๆ  ในประเทศไทย 
 ๔.  ควรมีการศึกษาภาพปริศนาธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร 
 



บรรณานุกรม   
 
ภาษาไทย : 
 ก.  ขอมูลปฐมภูมิ 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  พระไตรปฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.          
 กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๓๙.       
มหามกุฏราชวทิยาลัย. พระไตรปฎกพรอมอรรถกถา แปล ชุด  ๙๑  เลม. กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพ 
 มหามกุฏราชวทิยาลัย, พ.ศ. ๒๕๓๔. 
            ข.  ขอมูลทุติยภมิู 
(๑)  หนังสือ : 
 ก.  ภาษาไทย 
กรมการขนสงทางน้ําและพาณิชยนาวี .   หนังสือท่ีระลึกเนื่องในโอกาสถวายผาพระกฐิน
 พระราชทาน  ณ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร. กรุงเทพมหานคร : กรมการขนสง                            
 ทางน้ําฯ, พ.ศ. ๒๕๕๐.  
กรมศิลปากร .  กองจดหมายเหตุแหงชาติ .  จดหมายเหตุการอนุ รักษกรุง รัตนโกสินทร .
 กรุงเทพมหานคร: หางหุนสวนสามัญนิติบุคคลสหประชาพาณิชย, พ.ศ. ๒๕๒๕. 
_________. กองโบราณคดี. โครงการสํารวจขึ้นทะเบียนโบราณสถานและแหลงโบราณคดีของชาติ               
 ทะเบียนโบราณสถานในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล.  กรุงเทพมหานคร :                         
 โอ.เอส. พร้ินต้ิงเฮาส, พ.ศ. ๒๕๓๕. 
_________. กองโบราณคดี.  จิตรกรรมไทยประเพณี เลม ๑.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชุมนุม       
 การเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, พ.ศ. ๒๕๓๓.  
_________. กองโบราณคดี. งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดท่ี  โครงการ
 อนุรักษจิตรกรรมฝาผนังเรงดวนในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี ๖.                     
 กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๒๙.  
_______________. การดูแลรักษาศิลปโบราณวัตถุ.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,       
 พ.ศ. ๒๕๓๙. 
_________. นิทรรศการศิลปกรรมคุณลักษณในจิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ   
 มหามกุฏราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๔๗. 
_________. ปฐมสมโพธิกถา .   พระนิพนธของมหาสมณเจา   กรมพระปรมานุชิตชิโนรส .
 กรุงเทพมหานคร : สมใจการพิมพ, พ.ศ. ๒๕๓๙. 



  
๑๒๐ 

_________. วิทยาลัยช าง ศิลป   กองศิลปศึกษา .  สมุดภาพจิตรกรรมกรุง รัตนโกสินทร . 
 กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ, พ.ศ. ๒๕๒๕.  
_________. “วิวัฒนาการพุทธสถานไทย”.  จัดพิมพประกอบการจัดนิทรรศการพิเศษ  เนื่องใน             
 เทศกาลปุริมพรรษาป ๒๕๓๓  ณ  พระท่ีนั่งอิศราวินิจฉัย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ             
 พระนคร ๖ กรกฎาคม - ๓๐ กันยายน ๒๕๓๓.  กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร 
 พร้ินต้ิงกรุพจํากัด, พ.ศ. ๒๕๓๓. 
_________. หนังสือชุดศิลปวัฒนธรรมไทย  เลม ๔  วาดวยวัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร. จัดพิมพ            
 เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  พุทธศักราช  ๒๕๒๕. 
_________. สมุดภาพไตรภูมิ  ฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี  เลม ๑.  กรุงเทพมหานคร :      
 อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง  จํากัด  มหาชน, พ.ศ. ๒๕๕๒. 
ชมพูนุท  พงษประยูร. จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๑๒. 
_________. จิตรกรรมและภาพลายเสนในประเทศไทย.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,         
 พ.ศ. ๒๕๑๕.           
ธรรมสภา .  ส มุดภ าพปฐมสม โพธิ ก ถ า .   จั ดพิ มพ เ ฉ ลิ มพระ เ กี ย ร ติ   ๘๔   พรรษ า                      
 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช.  กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, 
 พ.ศ. ๒๕๕๒.  
น. ณ  ปากนํ้า. จิตรกรรมอยุธยา.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, พ.ศ. ๒๕๔๓.  
_________. ศิลปไทยตามวัด.  กรุงเทพมหานคร : ป. พิศนาคะการพิมพ, พ.ศ. ๒๕๑๕.  
ประเสริฐ  ศีลรัตนา.  จิตรกรรม.  กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พร้ินต้ิงเฮาส, พ.ศ. ๒๕๒๘. 
_________. สุนทรียะทางทัศนศิลป.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, พ.ศ. ๒๕๔๙.       
ปรีชา  เถาทอง, ผศ.  จิตรกรรมไทยวิจักษ.  กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๔๕.   
พระเทพเวที (ประยุทธ  ปยุตฺโต).  สัจธรรม  และจริยธรรม.  กรุงเทพมหานคร :  มูลนิธิพุทธธรรม, 
 พ.ศ. ๒๕๓๒. 
พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร  ฉบับประมวลธรรม. กรุงเทพมหานคร 
 มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๕๑. 
_________. พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ                
 มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๔๖. 
_________. พุทธธรรม (ฉบับเดิม). กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพบริษัทสหธรรมิก  จํากัด,  พ.ศ.  
 ๒๕๔๔. 
 



  
๑๒๑ 

พระพรหมคุณาภรณ  (ป .อ .  ปยุ ตฺโต ) .  พัฒนาสังคมไทยดวยความรู   เข า ใจไตรภู มิฯ . 
 กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระพุทธศาสนาของธรรมสภา, พ.ศ. ๒๕๔๙. 
พระเมธีกิตโยดม  และธนิต  อยูโพธ์ิ  แปลและเรียบเรียง. วิสุทธิมรรค  เลม  ๓.  กรุงเทพมหานคร : 
 โรงพิมพวิญญาณ, พ.ศ. ๒๕๔๑. 
พุทธทาส  อินฺทปฺโญ. พุทธประวัติจากพระโอษฐ.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมสภา,  พ.ศ. 
 ๒๕๔๙. 
ภาควิชาจิตรกรรม   มหาวิทยาลัยศิลปากร .   จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพื้นท่ีเกาะ
 รัตนโกสินทร  เนื่องในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา.  
 กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๕๐. 
มหาวิทยาลัยมหิดล.  พระอารามหลวงในกรุงเทพมหานคร  เลม ๒.  ศักดิ์ชัย  สายสิงห,  รศ. ดร. 
 “วัดกับงานศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร (ระหวางรัชกาลท่ี ๑-๓)”.  นครปฐม :
 บริษัทอมรินทร   พร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง  จํากัด (มหาชน), พ.ศ. ๒๕๕๐. 
มโน  พิสุทธิรัตนานนท. ผ.ศ.  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.     
 พร้ินต้ิงเฮาส, พ.ศ. ๒๕๔๗. 
เมืองโบราณ. ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดทองธรรมชาติ. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ                 
 รุงเรืองรัตน, พ.ศ. ๒๕๒๕. 
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒.  กรุงเทพมหานคร :           
 ศิริวัฒนาอินเตอรพร้ินท, พ.ศ. ๒๕๔๖. 
วรรณิภา ณ สงขลา.  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร  พิมพ
 เนื่องในโอกาสครบรอบ  ๕๙  ปธนาคารนครธน. กรุงเทพมหานคร : ธนาคารนครธน,                
 พ.ศ. ๒๕๓๓. 
_________.  จิตรกรรมสมัยอยุธยา. กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทรพร้ินต้ิงกรุฟ  จํากัด,              
 พ.ศ. ๒๕๓๕.  
วศิน  อินทสระ. หลักธรรมอันเปนหัวใจพระพุทธศาสนา.  กรุงเทพมหานคร : ธนธัชการพิมพ,   
 พ.ศ. ๒๕๔๔.            
วิบูลย   ล้ีสุวรรณ.  จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, พ.ศ. ๒๕๒๓. 
เวงค เคลาส.  จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  ในหนังสือรวมเอกสารวัดสุทัศนเทพวราราม-      
 ราชวรมหาวิหาร. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบริษัทไทยวิทรูเอล, พ.ศ. ๒๕๓๙. 
ศิลป  พีระศรี,  เขียน ยิม้ศิริ แปล.  ภาพเขียนสีในถํ้าจังหวัดยะลา.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,              
 พ.ศ. ๒๕๓๒. 



  
๑๒๒ 

_________.  ภาพเขียนสีโบราณบนผนังของพระปรางค ในวัดมหาธาตุ   จังหวัดราชบุรี . 
 กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๓๒. 
_________. คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร  จัดพิมพถวายพระภิกษุ                  
 และสามเณรซ่ึงมาชมหอศิลปและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา,   
 พ.ศ. ๒๕๐๒. 
_________. ม.จ. สุภัทรดิศ  ดิศกุล  ทรงแปล.  บทความวิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของไทย.              
 กรุงเทพมหานคร : อักษรศิลป, พ.ศ. ๒๕๓๗.             
 _________. มรดกทางจิตรกรรม.  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากรจัดพิมพถวายพระภิกษุและ
 สามเณร  ซ่ึงมาชมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา, พ.ศ. ๒๕๐๑.  
สน  สีมาตรัง.  จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียน 
 สโตร, พ.ศ. ๒๕๓๙. 
สมชาติ  มณีโชติ.  จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดยีนสโตร, พ.ศ. ๒๕๒๙. 
สมภาร  พรมทา.  พุทธศาสนากับวิทยาศาสตร.  กรุงเทพมหานคร :  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,              
 พ.ศ. ๒๕๓๕. 
สันติ  เล็กสุขุม.  งานชาง-คําชางโบราณ.  กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ (๑๙๗๗) จํากัด,                  
 พ.ศ. ๒๕๕๓. 
_________.  จิตรกรรมไทย-แบบประเพณี  และแบบสากล.  กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย           
 สุโขทัยธรรมาธิราช. 
_________.  ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ).  กรุงเทพมาหนคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ,              
 พ.ศ. ๒๕๔๖. 
_________. ศิลปะอยุธยางานชางหลวงแหงแผนดิน.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ,               
 พ.ศ. ๒๕๔๒. 
สุชาติ  เถาทอง.  ศิลปะกับมนุษย.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดยีนสโตร, พ.ศ. ๒๕๒๙. 
เสมอชัย   พูลสุวรรณ .  สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษท่ี  ๑๙-๒๔ . 
 กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมศาสตร, พ.ศ. ๒๕๓๙. 
หยด ขจรยศ,  น.อ. ประวัติวัดทองธรรมชาติราชปฏิสังขรณวรวิหาร  ท่ีระลึกงานฉลองชนมายมุงคล
 สมภพครบรอบ ๘๐ ป  และฉลองสมณศักดิ์ของพระราชพุทธิมุนีเจาอาวาส ๒๙ 
 ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๑๗. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพไชยศิลปาการพิมพ, พ.ศ. ๒๕๑๗.       
อนุชิต  คําซองเมือง. พุทธประวัติ.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเล่ียงเชียง, พ.ศ. ๒๕๔๙. 



  
๑๒๓ 

อนุวิทย  เจริญศุภกุล. วิกเตอร  เคเนดี้  แปล.  องคประกอบสถาปตยกรรมไทย (The Elements of  
 Thai rchitecture). กรุงเทพมหานคร : บริษัทการพิมพสตรีสาร  จํากัด, พ.ศ. ๒๕๒๑. 
 (๒)  วิทยานพินธ : 
กมลา  กองสุข.  “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”.  วิทยานิพนธ
 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๓๔. 
ชาญวิทย  สุขพร. “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”.  วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตร-                            
 มหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๔๗. 
ทรรศนันท  ชินศิริพันธ.  “การศึกษาสภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ  
 วรวิหาร ภายหลังการอนุรักษ”.  สารนิพนธปริญญาศิลปะศาสตรบัณฑิต.  ภาควิชา
 โบราณคดี  คณะโบราณคดี : มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. ๒๕๔๗. 
เนตรนภา  แกวแสงธรรม.  “การศึกษาหลักธรรมท่ีปรากฎในภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีอิทธิพลตอวิถี            
 ชีวิตชาวจังหวัดอุบลราชธานี : ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุงศรีเมือง  วัดบานนาควาย  และ
 วัดหนองมะนาว”.   วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต .   บัณฑิตวิทยาลัย  : 
 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๕๑.                             
ปรียญาณี  ประสพเนตร. “จิตรกรรม : สะทอนความคิดทางวัดวัฒนธรรม”.  สารนิพนธศิลปศาสตร-                            
 บัณฑิต.  ภาควิชามนุษยวิทยา  คณะโบราณคดี :  มหาวิทยาลัยศิลปกร, พ.ศ. ๒๕๔๒.              
พระพงศักดิ์  อภิชฺชโว (รุงสง). “ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน             
 เ ฉพาะกรณีพระอ ุโบสถว ัดพระ เชต ุพนว ิมลม ังคลาร าม ”.   ว ิทยาน ิพนธ         
 พุทธศาสตรมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
 พ.ศ. ๒๕๔๙. 
พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี).  “การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองพุทธสุนทรียศาสตรบน                 
 จิตรกรรมฝาผนังในวัดสุทัศนเทพวราราม”.  วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต.                 
 บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๕๒. 
พระมหาบุญกอง คุณาธโร (มาหา).  “การศึกษาเชิงวิเคราะหความกตัญู (กตฺุตา)  ใน           
 พระพุทธศาสนาเถรวาท”.  วิทยานิพนธปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต.  สาขาวิชา             
 พระพุทธศาสนา  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  พ.ศ. 
 ๒๕๔๘.           
พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง.  “พุทธศิลปกับการทองเท่ียว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษ       
 พุทธศิลปเพื่อการทองเท่ียว”.  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาศาสนา           
 เปรียบเทียบ,  บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, พ.ศ. ๒๕๔๔. 



  
๑๒๔ 

พระมหาอําพล  บุดดาสาร. “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง
 เลาเร่ืองบาลีชาดก  วัดเครือวัลยวรวิหาร”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. คณะ
 ศิลปศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  พ.ศ. ๒๕๔๖.   
(๓)  บทความ : 
จุลทัศน  พยาฆรานนท.  “สังคมไทยจากจิตรกรรมฝาผนัง”.  เอกสารวิชาการหมายเลข ๘  เพื่อ
 ประกอบการสัมมนาสองศตวรรษรัตนโกสินทร : ความเปล่ียนแปลงของสังคมไทย            
 จัดโดยสถาบันไทยคดี ศึกษา   มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   สถาบันวิจัยสังคม  
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สมาคมสังคมศาสตร  แหงประเทศไทย  มูลนิธิโครงการ
 ตําราสังคมศาสตร  มนุษยศาสตรและวารสารธรรมศาสตร  วันท่ี  ๑๕-๓๐ เมษายน 
 พ.ศ. ๒๕๒๕. 
ฉัตรศิรินทร  เจริญสุข. “คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง”.  เมืองโบราณ. ปท่ี ๕, ฉบับท่ี ๙ พ.ศ.
 ๒๕๓๕. 
นิคม  มูสิกะคามะ.  “ลมหายใจเฮือกสุดทายของสถาปตยกรรมไทย”.  สารกรมศิลปากร.  ปท่ี ๖, 
 ฉบับท่ี  ๖, พ.ศ. ๒๕๓๖.               
ประทีป  ชุมพล.  “ปรัชญาและความเชื่อในจิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร”.   เมืองโบราณ.  
 ฉบับพิเศษในวาระครบรอบ ๔๐ ป  คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ๒๑ 
 มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๓๗.                       
วรรณิภา  ณ  สงขลา.  “จิตรกรรมไทยประเพณี :  เทคนิคและการอนุรักษ”.  ศิลปากร. ปท่ี ๓๓ 
 ฉบับท่ี  ๕ (พฤศจิกายน-ธันวาคม,  พ.ศ. ๒๕๓๒).                      
(๔)  ขอมูลอิเลคทรอนิค: 
http://guru.sanook.com/encyclopedia (สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยแบบประเพณี), วันท่ีเขาถึง 
 ๑๔  พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๓.               
http://guru.sanook.com/search/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%  (อนันต  ปาณินท,       
 จิตรกรรมและศาสนา), วันท่ีเขาถึง  ๒๙  เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://mediacenter.mcu.ac.th/data/caipyo/m5/web/hungtoom/p2.php  วันท่ีเขาถึง  ๑๖  สิงหาคม
 พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://palipage.com/jm/index.php?option=com_content&view=article&id=89%3Aabhidhammatth
 asangaha5 &catid=4 6 % 3 Aabhidhammatthasangahapali&Itemid=3 0 &limitstart=1 
 (พระอภิธัมมัตถสังคหะ  ปริจเฉทท่ี ๕  หมวดท่ี  ๑  ภูมิจตุกะ),  วันท่ีเขาถึง  ๑๐  
 ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๕๒. 



  
๑๒๕ 

http://socialscience.igetweb.com/index.php?mo=3&art=13788  วันท่ีเขาถึง  ๑๖  สิงหาคม พ.ศ. 
 ๒๕๕๔. 
http://www.artbangkok.com/detail_page.php?sub_id=85  วันท่ีเขาถึง  ๖  กุมภาพนัธ พ.ศ. ๒๕๕๔ 
http://www.artgazine.com/shoutouts/viewtopic.php?t=8798  วันท่ีเขาถึง   ๒๗   มิถุนายน   พ .ศ .
 ๒๕๕๔. 
http://www.baanjomyut.com/library/ethics/01.html  วันท่ีเขาถึง  ๑๙  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.bloggang.com/viewblog.php?id=visutthisiri&date=05-09-2010&group=14&gblog=7                
 วันท่ีเขาถึง  ๑๕  มีนาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.dhamma.mbu.ac.th/th/index.php?option=com_content&task=view&id=6 4 &Itemid= 
 60  วันท่ีเขาถึง  ๒๐  สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๔.             
http://www.dhammathai.org/watthai/royalwat.php  วันท่ีเขาถึง  ๑๖  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.dmc.tv/forum/index.php?showtopic=1789  วันท่ีเขาถึง ๑ ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.dvthai2.com/BdOa265023-18.htm (อํานาจ เย็นสบาย, ตีความพุทธศิลปดวยความ
 สงสัย,  สยามรัฐสัปดาหวิจารย  ปท่ี  ๓๑  ฉบับท่ี ๓  เดือนกรกฎาคม,  ๒๕๒๗,         
 หนา ๓๐-๓๑), วันท่ีเขาถึง  ๗  เมษายน พ.ศ. ๒๕๕๔.  
http://www.elibrary.sacict.net/upload/knowledge_base/Introduction/knowledge_sen/history/h002.
 pd  วันท่ีเขาถึง  ๒  มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๕๔.      
http://www.kroobannok.com/658  วันท่ีเขาถึง  ๓  กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔.          
http://www.lek-prapai.org/watch.php?id=196 (ณัฐวิทย พิมพทอง, บทความเร่ืองไตรภูมิ : จักรวาล
 ทัศนของชาวพุทธ “ความเชื่อ” กับ “ภูมิวัฒนธรรม” จัดโดยมูลนิธิเล็ก-ประไพ     
 วิริยะพันธุ รวมกับรานหนังสือริมขอบฟา  เม่ือวันศุกรท่ี  ๒๒  เมษายน ๒๕๕๔), วันท่ี
 เขาถึง  ๑๔  กรกฎาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔.                         
http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=5 3 9 1 5 8 2 6 6 &Ntype=5           
 (ศาสตราจารยศิลป พีระศรี,  พระยาอนุมานราชธน แปล, ประติมากรรมไทย), วันท่ี
 เขาถึง ๑๒ พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔.           
http://www.moomkafae.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=539158266&Ntype=5  (น. ณ         
 ปากน้ํา,  ผลงานท่ีไมมีใครรูจักของศาสตราจารยศิลป  พีระศรี), วันท่ีเขาถึง  ๑๒  
 พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.oknation.net/blog/sarattatham/2011/01/24/entry-1 (ฉัตรชัย อรรถปกษ, องคประกอบ                  
   ศิลปะ, หนา ๑๐-๑๓),  วันท่ีเขาถึง  ๖  กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๕๔. 



  
๑๒๖ 

http://www.tamdee.net/main/simple/?t640.html  วันท่ีเขาถึง  ๒  มีนาคม  พ.ศ. ๒๕๕๔  
http://www.thammaonline.com/forum/index.php?action=printpage;topic=9810.0  วันท่ีเขาถึง  ๑๔              
 กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔. 
http://www.sangkapan.com/Article-tumma1.html (พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยุตฺโต), ธรรมนูญ           
 ชีวิต),  วันท่ีเขาถึง  ๑  กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๔.  
http://www.watyaichaimongkol.net/index.php?mo=3&art=212168  วันท่ีเขาถึง  ๒  มีนาคม พ.ศ. 
 ๒๕๕๔. 
http://202.129.0.133/createweb/00000/00000-1841.html (สุนทรี ชัยชนะ, หนังสือพระพุทธศาสนา, 
 สรุปหลักธรรมพระพุทธศาสนา  ภาค  ๑), วันท่ีเขาถึง  ๒๖ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๕๔   



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
๑๒๘ 

 
 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๒  พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร   

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๓  พระพุทธชินชาติมาศธรรมคุณ  พระประธาน 



  
๑๒๙ 

 
 

 

 

 
อธิบายรายละเอียดของแตละหองภาพ 

1.  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของพระเจาสุทโธทนะ,  
พระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราชใหจุติจาก
สวรรคมาเกิดในมนุษยโลก   
2.  ประสูติ,  พยากรณพระพุทธลักษณะ   
3.  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของเจาชายสิทธัตถะ, 
 การเสด็จประพาสอุทยานและทรงพบเทวทูตทั้ง  ๔   
4.  มหาบุรุษทรงเพศบรรพชิต,  มหาบุรุษสดับเสียงพิณ 
แหงพระอินทร,  นางสุชาดาถวายขาวมธุปายาส   
5.  ธิดาพญามารทั้ง  ๓  รายรําลอลวงพระพุทธเจา,    
พระพุทธเจาประทับริมสระมุจรินทร  
6.  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาพระพุทธเจา 
แสดงธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก 
7.  พระพุทธเจาแสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย        
8.  พระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธบิดา  และ 
พระประยูรญาติศากยวงศ 
9.  พระพุทธเจาเสด็จโปรดพระพุทธมารดา ณ สวรรค 
ช้ันดาวดึงส   
10.  เสด็จดับขันธปรินิพพาน 
11. พิธีเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ, พญามารถูก     
พระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธิ์    
12.  พระพุทธเจาโปรดเทพยดาทั้งหมื่นจักรวาล 
13.  มารผจญ, โทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุ    
14.  ไตรภูมิโลกสัณฐาน,  วิถีชีวิตชุมชนสมัยรัชกาลที่ ๓  
 

ภาพประกอบท่ี  ๔ 
แผนผังแสดงหองภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสวัดทองธรรมชาติวรวิหาร 

 
 
 
 

พระประธาน 



  
๑๓๐ 

 
 

 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๕  หองภาพท่ี  ๑ 
กลุมที่ ๑.๑  พระราชพิธีอภิเษกสมรสของ                 
พระเจาสุทโธทนะกับพระนางสิริมหามายา 
กลุมที่ ๑.๒  พระอินทรทูลอารธนาทาวสันดุสิตเทวราช
ใหจุติลงจากสรวงสวรรคมาเกิดในพระครรภของ   
พระนางสิริมหามายา   

 
ภาพประกอบท่ี  ๖ หองภาพท่ี  ๖ 
กลุมที่ ๖.๑  ทาวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาแสดง
ธรรมโปรดเทพยดาและสัตวโลก  
กลุมที่ ๖.๒  เทพและสัตวทั้งหลายเขาเฝาพระพุทธเจา 

 
 

 
 
 
 
 
 



  
๑๓๑ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๗  หองภาพท่ี  ๒ 
กลุมที่  ๒.๑  พระนางสิริมหามายาเสด็จ
ไปกรุงเทวทหะเพื่อประสูติพระโอรส 
กลุมที่  ๒.๒  พยากรณพระพุทธลักษณะ  
  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๘  หองภาพท่ี  ๑๑ 
พญามารถูกพระอุปคุตตผูกไวดวยฤทธิ์  
เปนเหตุการณหลังปรินิพพาน  ๒๑๘  ป 
เมื่อมีการเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ 
ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช 

 



  
๑๓๒ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๙  หองภาพท่ี  ๓ 
กลุมที่ ๓.๑  พระราชพิธีอภิเษก
สมรสระหวางเจาชายสิทธัตถะและ
พระนางพิมพา   
กลุมที่ ๓.๒  เสด็จประพาสอุทยาน
ไดทรงพบเทวทูตทั้ง  ๔   
กลุมที่ ๓.๓  ทอดพระเนตร 
พระนางพิมพาและพระราหุล  
กลุมที่ ๓.๔  เจาชายสิทธัตถะเสด็จ
ออกมหาภิเนษกรมณ    

 

 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๐  หองภาพท่ี  ๔ 
กลุมที่  ๔.๑  ทรงตัดพระเมาลี 
กลุมที่  ๔.๒  ทรงเพศบรรพชิต   
กลุมที่  ๔.๓  ทรงบําเพ็ญทุกรกิริยา   
กลุมที่  ๔.๔  ทรงสดับเสียงพิณ 
แหงพระอินทร   
กลุมที่  ๔.๕  นางสุชาดากวนขาว
มธุปายาส   
กลุมที่  ๔.๖  นางสุชาดาถวายขาว
มธุปายาส         
กลุมที่ ๔.๗  ทรงลอยถาดทอง 
ไปสูปราสาทกาฬนาคราช      

 

 



  
๑๓๓ 

 
 

 

 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๑  หองภาพท่ี  ๕ 
กลุมที่ ๕.๑  โสตถิยพราหมณถวาย
หญาคา  ๘  กํา  
กลุมที่ ๕.๒  ประทับบนบันลังกและ
เหลาเทพฟอนรํายินดีที่ทรงชนะมาร   
กลุมที่ ๕.๓.  ภาพธิดาพญามารทั้ง  ๓  
รายรําลอลวงพระพุทธเจา   
แลวพายแพไป   
กลุมที่ ๕.๔  ประทับริมสระมุจรินทร   
กลุมที่ ๕.๕  นายตปุสสะและ 
นายภัลลิกะถวายสตูกอนสตูผง 
แกพระพุทธเจา 

 

 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๒  หองภาพท่ี  ๘ 
กลุมที่ ๘.๑  เสด็จโปรด 
พระประยูรญาติศากยวงศ และ 
แสดงปาฏิหาริย                    
กลุมที่ ๘.๒  เสด็จโปรดพระพุทธบิดา
และพระนางมหาประชาบดี  
กลุมที่ ๘.๓  เสด็จโปรด 
พระนางพิมพาและพระราหุล  
กลุมที่ ๘.๔  พระราหุลบรรพชา
เปนโลกุตรทายัชสืบสกุลใน 
พระพุทธสงศประเพณี 

 



  
๑๓๔ 

 
 

 

 

ภาพประกอบท่ี  ๑๓  หองภาพท่ี  ๗ 
กลุมท่ี ๗.๑  แสดงปฐมเทศนาโปรดปญจวัคคีย   
กลุมท่ี ๗.๒  แสดงเทศนาโปรดชฎิลดาบส 

ภาพประกอบท่ี  ๑๔  หองภาพท่ี  ๑๒ 
โปรดเทพยดาทั้งหมื่นจักรวาลเปนครั้งสุดทายกอน 
พระธาตุปรินิพพาน 
   

 
 

  
 
 



  
๑๓๕ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๕   
หองภาพท่ี  ๙ 
กลุมที่ ๙.๑  เสด็จโปรด 
พระพุทธมารดา ณ สวรรค 
ช้ันดาวดึงส   
กลุมที่ ๙.๒  ทรงกระทํา 
โลกวิวรณปาฏิหาริยใหสวรรค  
มนุษย  และนรกไดเห็น 
 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบท่ี  ๑๖   
หองภาพท่ี  ๑๐ 
กลุมที่ ๑๐.๑  ทรงประชวรประทับ
ไสยาสนบนพระแทน   
สุภัททปริพาชกขอบรรชาเปน
ปจฉิมสาวก 
กลุมที่  ๑๐.๒  พระมหากัสสปะ 
เดินทางมาเฝาพระพุทธเจา  
ขณะน้ันเสด็จปรินิพพานแลว 

 



  
๑๓๖ 

 
 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑๗  หองภาพท่ี  ๑๓  (ดานบน)  กลุมที่  ๑๓.๑  ภาพมารผจญ 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑๘  หองภาพท่ี  ๑๓  (ดานลาง) 

              กลุมที่  ๑๓.๒  โทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุใหมัลลกษัตริย  และพระอินทรเสด็จ 
              อัญเชิญพระทันตธาตุ  ซึ่งโทณพราหมณซอนไวในมวยผมไปประดิษฐาน ณ  พระจุฬามณีเจดีย     



  
๑๓๗ 

 
 

 
ภาพประกอบท่ี  ๑๙  หองภาพท่ี  ๑๔  (ดานบน)  กลุมที่  ๑๔.๑  ภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน 

 

 
ภาพประกอบท่ี  ๒๐  หองภาพท่ี  ๑๔  (ดานลาง) 

    กลุมที่  ๑๔.๒  ภาพชีวิตความเปนอยูและสังคมของคนในรัตนโกสินทรตอนตน 



ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ                                นางสาวกรรณกิาร  ต้ังตุลานนท.                             
วัน  เดือน  ปเกิด           วันท่ี  ๑๕  กันยายน  พ.ศ.  ๒๔๙๗.                   
สถานท่ีเกิด                   กรุงเทพมหานคร.       
ประวัติการศึกษา          ปริญญาตรีบริหารธุรกิจบัณฑติ  สาขาการเงิน  และการธนาคาร, 
                                     มหาวทิยาลัยรามคําแหง,  กรุงเทพมหานคร. 
สําเร็จการศึกษา            วันท่ี  ๓๐  พฤษภาคม  พ.ศ.  ๒๕๒๖. 
ประวัตกิารทํางาน         บริษัท  อินเด็กซลิฟวิ่งมอลล  จํากัด  ระหวางป พ.ศ.  ๒๕๔๙-๒๕๕๐. 
                                      บริษัท  เอกชัยดิสทริบิวช่ันซิสเทม (เทสโก  โลตัส)  จํากัด  ระหวางป  พ.ศ.           
                                      ๒๕๓๙-๒๕๔๘. 
ท่ีอยูปจจุบัน                  บานเลขท่ี  ๑  ซอยพระรามท่ี  ๒  ซอย  ๕๐  แยก  ๒  แขวงแสมดํา   
                                      เขตบางขุนเทียน  กรุงเทพมหานคร ๑๐๑๕๐. 
                                      เบอรโทรศัพท  ๐๒-๔๑๕-๘๘๒๗, ๐๘๑-๗๐๓-๑๘๘๒. 
                                      E-mail :  www.kunnikar1882@hotmail.com. 
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