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บทคัดยอ 

วิทยานิพนธฉบับน้ี เปนการวิจัยเอกสารโดยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพซ่ึงมีวัตถุประสงคของ
การศึกษา ๓ ประการ คือ (๑)  เพ่ือศึกษายักษที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา  (๒)  เพ่ือศึกษาศิลปกรรม
ไทย  (๓) เพ่ือศึกษายักษในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย  ผลของการศึกษาพบวา 

ยักษที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา  พบวา  ปรากฏอยูอย างกระจัดกระจายใน
พระพุทธศาสนาซ่ึงกลาวไวหลายแหงท้ังในคัมภีรพระวินัยปฎก คัมภีรพระสุตตันตปฎก คัมภีรพระ
อภิธรรมปฎกและอรรถกถา ฎีกา เปนตน ตามความหมายยักษหมายถึง อมนุษยจําพวกท่ีเกิดใน
อบาย  มี ๒ ลักษณะ  คือ  ลักษณะเฉพาะตนและลักษณะทางสังคม ยักษมีการปกครองกันไมไดอยู
โดยลําพัง ประเภทและลําดับชั้นของยักษมีทั้งบนสวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา  ช้ันอสุรกายภูมิและช้ัน
ติรัจฉานภูมิ ในแตละช้ันมีทาวจาตุมหาราชเปนอธิบดีปกครองใน  ๔  ทิศ (๑) คือ ดานทิศเหนือมี
ทานทาวกุเวโร (ยักษ) เปนอธิบดีปกครอง (๒) คือ ดานทิศตะวันออก มีทานทาวธตรฐ  เปนอธิบดี
ปกครอง (๓) ดาน ทิศใต มีทานทาววิรุณหก เปนอธิบดีปกครอง  (๔) ดาน ทิศตะวันตก  มีทานทาว
วิรูปกษ เปนอธิบดีปกครอง 

ศิลปกรรมเปนผลงานทางประวัติศาสตรท่ีมนุษยชาติไดสรางสรรคขึ้นเพ่ือแสดงคุณคา
และวิวัฒนการของมนุษยในรูปศิลปกรรม ฉะน้ันศิลปกรรมจึงทรงคุณคาและเปนเอกลักษณเฉพาะ
ในแตละชาติพันธุ  ในประเทศไทยไดถูกนํามาในลักษณะงานศิลปะในแขนงตางๆ  ทั่วไป 
ศิลปกรรมมี ๓ ประเภท คือประเภทประติมากรรม สถาปตยกรรมและจิตรกรรม ซ่ึงมีบทบาทใน
งานศิลปกรรมของไทย 

ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย พบวา ยักษในพระพุทธศาสนาท่ี
ปรากฏในศิลปกรรมไทย มีรูปรางลักษณเปนรูปปนปูนยืนถือกระบองอยูหนาวัด โบสถ  วิหาร ซ่ึงมี
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ลักษณะโดดเดนไปตามเอกลักษณเปนอยูแทบทุกภาคของประเทศไทย ที่ปรากฏในรูปแบบงาน
ศิลปกรรมไทยซ่ึงมีความโดดเดน เปนเอกลักษณเฉพาะในแตละภูมิภาคของไทย เชน ภาคกลาง 
ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคใต  เปนตน   
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ABSTRACT 
 

This documentary research aims to study (1) Yakkha (giants) in Theravãda Buddhism 
scriptures, (2) Thai  arts and   (3) Yakkha ( Giants ) in Buddhism as  shown  in  Thai  Arts.  

The results are found as follows 
The giants in Theravada Buddhism scriptures are claimed in Winaipitaka, 

Suttantapitaka, Attakatha, and Deka. The giant is defined as inhuman animals which are born in 
low states of existence which consists of both good and bad action (Kamma). There are two kinds 
of giants: personal and social characteristics. The giants can not live alone, but they are governed 
by leaders. There are three levels of giants. They are Cãturmahãrãjikakãyika, demon lands, and 
beast lands. Each land is governed by King of  Cãturmahãrãjikakãyika in four directions. 

Arts appear before the establishment of Buddhism in Thailand. They appear in the 
form of arts such as statues  in the temple, in the stupa, and in pagodas. These characteristics of 
Thai art work show the  faith on Buddhism. There are three types of arts. They are sculpture, 
architecture, and mural. 

Yakkha  in Buddhism as  shown  in  Thai  arts  is   evey  part Thailand such as Thai 
art work from the central, the north, the northeast, and the southeast. The influence of giants has 
spread for a very long time as in archaeology from the period of Thawarawadee to the present. It 
is believed that the giants can prevent any hazard. Some giants are cruel, but the majority of 
giants want to behave well after listening to Dhamma from Buddha. Moreover, these giants have 
a very vital role for protecting Buddhism in many ways. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธเร่ือง  “การศึกษายักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย”  น้ี
สําเร็จลุลวงไดดวยดี  โดยไดรับความอนุเคราะหจากคณาจารยและผูมีพระคุณ  ที่ไดกรุณาใหขอมูล
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พระครูเกษมศีลาภรณ  พระทนงคศักด์ิ  ปภงฺกโร  ที่เปนกําลังใจดูแลเอาใจใสใหคําปรึกษา  
เสนอแนะขอคิดท่ีเปนประโยชน และมีสวนสําคัญกับความสําเร็จของวิทยานิพนธฉบับน้ี 

ขอบคุณแรงบันดาลใจจากผูมีพระคุณ ที่ผลักดันใหมีความมุงมั่นอยูเสมอ และจุด
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นิสิตปริญญาโททุกรูป  ที่คอยเปนกําลังใจในการศึกษาเลาเรียน ผูวิจัยหวังวาวิทยานิพนน้ีจะไดมี
สวนท่ีเปนประโยชนแกสังคมและชวยใหมองโลกในแงดีแกการศึกษา 

ดวยผลบุญแหงความดีใดๆ  ท่ีเกิดข้ึนจากการศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ขอนอมถวายเปน       
พุทธบูชาแดพระรัตนตรัย กลาวคือ พระพุทธ  พระธรรมและพระสงฆ  คุณบิดามารดา คุณอุปชฌาย
อาจารย  ตลอดถึงทานผูมีพระคุณท้ังหลายท่ีไดกลาวมาน้ี 
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ภาคหนาน้ันเทอญ 
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๒.๕.๓  คติความเชื่อเรื่องยักษตอลัทธิบูชายักษของกลุมชนพ้ืนเมืองในอินเดีย ๒๓ 
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บทท่ี ๓  ศิลปกรรมไทย 
๓.๑  ความหมายของศิลปกรรมไทย      ๒๕ 
๓.๒  ลักษณะของศิลปกรรมไทย      ๓๑ 

๓.๒.๑  ลักษณะศิลปกรรมดานประติมากรรม    ๓๒ 
๓.๒.๒  ลักษณะศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม    ๓๔ 
๓.๒.๓  ลักษณะศิลปกรรมดานจิตรกรรม     ๓๘ 

๓.๓  ประเภทศิลปกรรมไทย       ๔๐ 
๓.๓.๑  ศิลปกรรมดานประติมากรรม     ๔๐ 
๓.๓.๒  ศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม     ๔๒ 
๓.๓.๓  ศิลปกรรมดานจิตรกรรม      ๔๔ 

บทท่ี ๔  ยักษในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย 

๔.๑  ยักษในศิลปกรรมดานประติมากรรม     ๔๗ 
๔.๒  ยักษในศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม     ๔๙ 
๔.๓  ยักษในศิลปกรรมดานจิตรกรรม      ๕๙ 

บทท่ี ๕  สรุปและขอเสนอแนะ     

๕.๑  สรุปผลการวิจัย    ๖๒ 
๕.๒ ขอเสนอแนะ    ๖๔ 

บรรณานุกรม    ๖๕ 
ภาคผนวก    ๗๒ 
ประวัติผูวจัิย    ๙๓ 
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สารบัญภาพ 

ภาพ                                                                                                                         หนา 

ภาพประกอบท่ี ๑    พระพุทธบาท    ๖๘ 
ภาพประกอบท่ี ๒   พระพุทธบาท    ๖๘ 
ภาพประกอบท่ี ๓   วัดศรีสุพรรณ    ๖๙ 
ภาพประกอบท่ี ๔   เจดียนครปฐม    ๖๙ 
ภาพประกอบท่ี ๕   พระธาตุนาดูน    ๗๐ 
ภาพประกอบท่ี ๖   วัดอรุณราชวราราม    ๗๐ 
ภาพประกอบท่ี ๗   วัดพระศรีรัตนศาสดาราม    ๗๑ 
ภาพประกอบท่ี ๘   วัดอรุณราชวราราม    ๗๑ 
ภาพประกอบท่ี ๙    วัดฉางขาวนอยใต    ๗๒ 
ภาพประกอบท่ี ๑๐   รูปยักษที่รักษาวัด    ๗๒ 
ภาพประกอบท่ี ๑๑  ลักษณะหนาบันโบสถ    ๗๓ 
ภาพประกอบท่ี ๑๒  ภาพบานประตู    ๗๓ 
ภาพประกอบท่ี ๑๓  วัดสระบัว    ๗๔ 
ภาพประกอบท่ี ๑๔   วัดสระบัว    ๗๔ 
ภาพประกอบท่ี ๑๕   นายทวารบาลยืนฉีกขา    ๗๕ 
ภาพประกอบท่ี ๑๖    วัดหลวงพอเพชรเมืองพิจิตร    ๗๕ 
ภาพประกอบท่ี ๑๗  ซุมประตูวัดตะเคียน    ๗๖ 
ภาพประกอบท่ี ๑๘   วัดหนองเงือก    ๗๖ 
ภาพประกอบท่ี ๑๙   วัดดอยปาตาล      ๗๗ 
ภาพประกอบท่ี ๒๐  เทพอสุรกาลังชุมนุมกัน    ๗๗ 
ภาพประกอบท่ี ๒๑   เรื่องรามเกียรติ์    ๗๘ 
ภาพประกอบท่ี ๒๒   วัดพระศรีรัตนะศาสดาราม    ๗๘ 
ภาพประกอบท่ี ๒๓   วัดอรุณราชวราราม    ๗๙ 
ภาพประกอบท่ี ๒๔   วัดพระศรีรัตนะศาสดาราม    ๗๙ 
ภาพประกอบท่ี ๒๕   วัดตะเคียน จ.นนทบุรี    ๘๐ 
ภาพประกอบท่ี ๒๖   วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรีสามัคคีธรรม    ๘๐ 
ภาพประกอบท่ี ๒๗  วัดมิ่งเมือง    ๘๑ 
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ภาพประกอบท่ี ๒๘  วัดรองขุน    ๘๑ 
ภาพประกอบท่ี ๒๙  ทาวกุเวร หรือ ทานทาวเวสสุวรรณ    ๘๒ 
ภาพประกอบท่ี ๓๐  กลางวงเวียนขางโรงเรียนประจง    ๘๒ 
ภาพประกอบท่ี ๓๑  ศาลาแกวกู    ๘๓ 
ภาพประกอบท่ี ๓๒  ตลาดนํ้าหัวหินสามพันนาม    ๘๓ 
ภาพประกอบท่ี ๓๓  เจดียแหลมสอ    ๘๔ 
ภาพประกอบท่ี ๓๔  วัดคูหาภิมุข    ๘๔ 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ฌ 

 

 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับน้ี ใชอางอิงจากคัมภีรพระไตรปฎก ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ      
พ.ศ. ๒๕๐๐  และพระไตรปฎก ฉบับภาษาไทย  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   พ.ศ. ๒๕๓๙               
รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอชื่อของคัมภีรแลวตามดวย  เลม / ขอ / หนา  ตามลําดับ                       
เชน  วิ.มหา. (บาลี)  ๑/๑๙๖/๑๕๑, วิ.มหา. (ไทย)  ๑/๑๙๖/๒๑๐.  หมายถึง  วินัยปฏก  มหาวคฺค  ปาลิ  
ภาษาบาลี  เลม ๑  ขอ ๑๙๖  หนา ๑๕๑  ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ  พ.ศ. ๒๕๐๐  และวินัยปฎก มหาวรรค 
ภาษาไทย เลม ๑ ขอ ๑๙๖  หนา ๒๑๐  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙  

สําหรับอรรถกถา  อางอิงอรรถกถาภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  รูปแบบ
การอางอิงจะขึ้นตนดวยอักษรยอชื่อคัมภีรแลวตามดวย  เลม/ภาค/หนา  ตัวอยาง  อภิ.ปฺจ.อ. (บาลี)  
๓/๓๕๑ หมายถึง อภิธมฺมปฎก ปฺจกรณฏอฏกถา  เลม ๓ หนา ๓๕๑  อภิ.ปฺจ.อ.  (ไทย)  ๗/๑/๔๗๒ 
หมายถึง อภิธรรมปฏกปญจปกรณอรรถกถา  เลม ๗  ภาค  ๑ หนา ๔๗๒  เปนตน 

 
พระวินัยปฎก 

 

ว.ิจู.   (บาลี)  =  วินยปฏก  จูฬวคฺคปาลิ    (ภาษาบาล)ี 
ว.ิจู.   (ไทย)  =  วินัยปฎก  จูฬวรรค    (ภาษาไทย) 

พระสุตตันตปฎก 

ที.ม.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  ทีฆนิกาย มหาวคฺคปาลิ   (ภาษาบาล)ี 
ที.ม.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย มหาวรรค   (ภาษาไทย) 
ที.ปา.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  ทีฆนิกาย ปาฏกิวคฺคปาลิ   (ภาษาบาล)ี 
ที.ปา.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย ปาฏกิวรรค   (ภาษาไทย) 
ม.อุ.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  มชฺฌิมนิกาย อุปริปณฺณาสกปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
ม.อุ.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก  (ภาษาไทย) 
สํ.ส.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  สํยุตฺตนิกาย สคาถวคฺคปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
สํ.ส.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  สังยุตตนิกาย สคาถวรรค   (ภาษาไทย) 
องฺ.ติก.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย ติกนิปาตปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
องฺ.ติก.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต   (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย อฏฐกนิปาตปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
องฺ.อฏฐก.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย อัฏฐกนิบาต  (ภาษาไทย) 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ญ 

 

 

พระอภิธรรมปฎก 

อภ.ิวิ.   (บาลี)   =  อภิธมฺมปฏก  วิภงฺคปาลิ    (ภาษาบาล)ี 
อภ.ิวิ.   (ไทย)   =  อภิธรรมปฎก  วิภังค     (ภาษาไทย) 

อรรถกถาพระวินัยปฎก 

วิ.มหา.อ.            (ไทย) =     วินัยปฎก     สมันตปาสาทิกา    มหาวภิังคอรรถกถา (ภาษาไทย) 
วิ.ม.อ.                (ไทย)    =     วินัยปฎก      สมันตปาสาทิกา     มหาวรรคอรรถกถา (ภาษาไทย) 

อรรถกถาพระสุตตันตปฎก 

ที.ปา.อ.              (ไทย) =     ทีฆนิกาย   สุมังคลวิลาสินี     ปาฏิวรรคอรรถกถา (ภาษาไทย) 
สํ.ม.อ.    (ไทย) =     สังยุตตนิกาย สารัตถปกาสินี     มหาวรรคอรรถกถา (ภาษาไทย) 
ขุ.ชา.อฏฐก.อ.    (บาลี) = ขุทฺกนิกาย  อฏฐกนิปาตชาดกอฏฐก (ภาษาบาลี) 
ขุ.ชา.อฏฐก.อ.    ( ไทย) = ขุทฺกนิกาย  อัฏฐกนิบาตชาดกอรรถกถา (ภาษาไทย ) 

ฏีกาพระวินัยปฎก 

สารตฺถ.ฎีกา (บาลี) =     สารตฺถทีปนีฎีกา     (ภาษาบาลี) 
สารตฺถ.ฎีกา (ไทย ) =     สารัตฺถทีปนีฎีกา     (ภาษาไทย ) 

ฏีกาพระสุตตนัปฎก 

องฺ.ปฺจก.ฎีกา (บาลี) =     องฺคุตฺตรนิกาย  ปฺจกนิปาตฎีกา   (ภาษาบาลี) 
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บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ส่ิงที่อยูรอบ  ๆ ตัวเราท้ังมีชีวิตและไมมีชีวิต  สามารถที่จะบอกเลากาลเวลาและความเช่ือตามผูเฒา
ผูแกที่มีการดําเนินชีวิตและความเปนอยู  ทําใหเราสะทอนเห็นภาพในอดีตตามคําบอกเลา  และส่ิงหน่ึงที่เรา
เดินทางไปในวัดจะเห็นซุมประตูที่มีรูปยักษอยูหนาประตูหนาและบริเวณวัด  นับวาเปนอยางหน่ึงที่เปน
เอกลักษณที่ทรงเสนหและทรงไวซ่ึงภูมิปญญาเปนอยางย่ิงและการแสดงใหถึงคุณคาความเปนอัจฉริยภาพของ
คนโบราณ  ในการสรางบุคลาธิษฐานตาง  ๆ อันเก่ียวเน่ืองกับความดีความช่ัว ความเปนความตาย อีกทางหน่ึง
ดวยเราจะเห็นในแงมุมหน่ึงซ่ึงนาขบคิดไมนอย คือ  บางครั้งคุณงามความดีจะอยูในรูปของส่ิงที่ไมนาพึง
ปรารถนา แตบางคร้ังส่ิงที่ไมดีกลับปรากฏในรูปของความสวยงามสะอาดสะอานอาจเปนเง่ือนปมท่ีจะนํามา
สอนวา  บางครั้งมองแตภายนอกก็ไมอาจทําใหเราเขาใจไดวา  ส่ิงที่เราเห็นน้ันดีหรือไมดีเพราะจากรูปลักษณ
ภายนอกส่ิงที่เราทุกคนจะตองตัดสิน ตองจากคุณธรรมภายใน 

สําหรับความเช่ือเรื่องยักษปรากฏในศาสนาพราหมณกอนพระพุทธศาสนา  ไดมีการกลาวถึงยักษ
ในคัมภีรอถรรพเวท พระพุทธศาสนาในยุคตนอาจหลอมรวมกับความเชื่อเรื่องยักษที่มีอยูกอนหนาซ่ึงมีวิถีชีวิต
กับอิทธิพลในชวงท่ีคัมภีรทางพุทธศาสนากําลังพัฒนาขึ้นและพระผูมีพระภาคเจาตรัส๑  ตอบดวยพระคาถาวา 
ศรัทธาเปนทรัพย เครื่องปล้ืมใจอันประเสริฐท่ีสุดของบุรุษในโลกน้ี  ธรรมท่ีบุคคลประพฤติดีแลวยอมนําส่ิงท่ี
เปนความสุขมาให สัจจะแลเปนรสยังประโยชนใหสําเร็จกวารสท้ังหลาย นักปราชญทั้งหลายกลาวชีวิตของ
บุคคลผูเปนอยูดวยปญญาวาประเสริฐท่ีสุดฯ 

ยักษเปนสวนหน่ึงของโลกทัศนกระแสหลัก๒  ซ่ึงพระพุทธศาสนากําลังพัฒนาข้ึนในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  เรื่องราวในพระไตรปฎกสะทอนถึง  การผสมผสานกันระหวางชาวพุทธศาสนากับความเช่ือ
เร่ืองยักษ ไดมีบทบาทหลายเร่ือง แตละเร่ืองมีเน้ือหาสงเสริมธรรมมุงใหประพฤติ  ความดี และละเวนความชั่ว 
นิทานชาดกหลายเร่ืองท่ียักษมีบทบาทตอการนําหลักธรรมะของพระพุทธเจา ในนิทานชาดกเร่ืองราวท่ี
พระพุทธเจาไปเสวยชาติเปนยักษอยูมากมาย สวนใหญมีเน้ือเร่ืองคลายคลึงกันคือ บังเอิญเกิดเปน
ยักษแลวกลับไมพอใจในความเปนยักษ จึงบําเพ็ญเพียรรักษาอุโบสถศีล  

                                                 
๑ทวี  เข่ือนแกว,  ชัยชนะของพระพุทธเจา,  (กรุงเทพมหานคร : ม.ป.ท, ม.ป.ป),  หนา ๑. 
๒สุจิตต  วงษเทศ,  ยักษในประวัติศาสตรอุษาคเนย,  (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพมติชน, 

๒๕๔๓),  หนา ๓๗–๘๒. 
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สละกายและมักจะถูกจับไปทรมานจนกระท่ังพบความสงบสุขในตอนทายของนิทานชาดกซ่ึงกลาว
วา  เปนอดีตชาติหน่ึงของพระพุทธเจา นอกจากน้ีการท่ีพระพุทธเจาทรงใชชาดกเปนเคร่ืองส่ังสอน
พุทธบริษัท๓ น้ันมีการนับถือยักษกันมานานมาแลว อยางพิธีเซนไหวปูแสะยาแสะ จังหวัดเชียงใหม 
เช่ือกันวาเปนการทําพิธีเพ่ือเซนไหวยักษผูดูแลเมือง จะทํากันปละคร้ังและไดปฏิบัติสืบเน่ืองกันมา
หลายรอยปแลว อยางการนับถือทาวเวสสุวัณก็เปนส่ิงท่ีเราคุนตาเปนอยางดี กับผายันตผืนสีแดงที่มี
รูปยักษอยูตรงกลาง ซ่ึงมักปดเอาไวที่หนาหอง หนาบาน ดวยความศรัทธา 

ไตรภูมิกถากลาววา๔   จะกลายรางเมื่อจะออกไปหาอาหาร นอกจากน้ี ในพระไตรปฎก
ฝายเถรวาทปรากฏเร่ืองราวท่ีพัฒนาข้ึนจากความเชื่อเร่ืองยักษ จึงเปนจุดเริ่มตนของความเช่ือเร่ือง
ยักษในพุทธศาสนาในประเทศไทยท่ีคนพบหลักฐานประวัติศาสตรเปนชวงที่พระพุทธศาสนาแผ
เขาสูสุวรรณภูมิ ในคัมภีรมหาวงศมีบันทึกวา พระเจาอโศกมหาราช สงธรรมทูตคือพระโสณะเถระ
และอุตระเถระมายังสุวรรณภูมิโดยทั้งประเทศพมาและไทยตางก็อางวาประเทศของตนอยูในพ้ืนที่
น้ีอยางไรก็ตามความเช่ือของชาวพุทธ เทวดาในสวรรค และคนโบราณเช่ือวายักษ เปนอันเดียวกันที่
เช่ือมระหวางโลกมนุษยกับโลกสวรรค ความเชื่อเร่ืองยักษน้ัน ถือวา  ยักษมีความสําคัญ  

เน่ืองจากยักษเปนยักษอาศัยอยูในชั้นจาตุมหาราชิกา  ซ่ึงเปนสรรคชั้นที่ต่ําท่ีสุดในกาม
ภูมิและยักษสัตวในจินตนาการท่ีชางไดสรางข้ึนโดยอาศัยลักษณะพ้ืนฐานนิทานชาดก เม่ือพูดถึง
ยักษมักจะนึกถึงลักษณะทางกายภาพยักษวัดแจงกับยักษวัดโพธ์ิ โดยมีวิวัฒนาการจากการเคารพ
และบูชา ในลักษณะเปนเทพเจาตั้งแตอดีต  อุปนิสัยของยักษในคัมภีรสันสกฤตสวนใหญ จะมีนิสัย
ดุราย ขาดความเมตตา ชอบแสดงอิทธิฤทธ์ิ ทําลายชีวิตมนุษยและส่ิงตางๆ ใหพินาศอยูเสมอ แต
ยักษในคัมภีรบาลีสวนใหญมีบทบาทสงเสริมบารมีของพระพุทธเจา และโนมนาวใหคนอื่นเล่ือมใส
ในพระพุทธศาสนาบําเพ็ญตนตามคติพุทธศาสนา คือ บําเพ็ญความดีละเวนความช่ัว 

คติความเช่ือเร่ืองยักษในพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ ไดเขามามีบทบาทตอวิถีชีวิต
มนุษย ซ่ึงพบรองรอยของการบูชายักษ หรือการทําสถูปประดับดวยรูปยักษในศิลปะ การปนรูปยักษ เร่ืองราว
ตามพุทธประวัติ ยอมแสดงใหเห็นวา  เร่ืองราวของยักษไดมามีบทบาทในพุทธศาสนาท้ังในดานคติความเชื่อ
และดานศิลปกรรม โดยเฉพาะอยางย่ิงที่ปรากฏอยูในพุทธประวัติท้ังในคัมภีรพุทธศาสนาเถรวาท จากความ
เก่ียวของของยักษกับพระพุทธศาสนาขางตน ทําใหผูวิจัยใครศึกษาเร่ืองราวอิทธิพลเรื่องยักษที่มีตอ
สังคมไทย ความเก่ียวของของยักษกับพระพุทธศาสนามาต้ังแตอดีต 

                                                 
๓นิยะดา  เหลาสุนทร, ปญญาสชาดก,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแสงแดดเพ่ือนเด็ก,  ๒๕๔๕),

หนา ๑๗. 
๔ขุ.อุ.อ  (ไทย ), ๒๕/๘๗/๕๓. 
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ปจจุบัน ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีรอยรัดความเช่ือ และความเก่ียวของของยักษกับ
พุทธศาสนา ทั้งทางดานพิธีกรรม และดานศาสนวัตถุตางๆ ที่ปรากฏใหเห็นในสถาบันชั้นสูง และ
โบสถ วิหาร วัดวาอารามจากอดีต  ปจจุบันแนวโนมในอนาคตและคงไมมีใครกลาลบลางความเช่ือ
ในเร่ืองน้ีออกจากจิตใจของคนไทยได หรือถามีก็คงจะทําใหเกิดปญหาความขัดแยงกันอยางรุนแรง
ทางสังคมระหวางกลุมท่ีมีความเช่ือเรื่องยักษ และกลุมท่ีจะพยายามจะศึกษาแสดงแนวความคิดโดย
ยังไมสามารถพิสูจนไดอยางชัดเจนดวยเหตุผลทางวิทยาศาสตร แลวไปกระทบกับวิถีชีวิตของกลุม
สังคมท่ีมีความเชื่อเรื่องยักษ 

ดวยเหตุขางตน   ผูวิ จัย เห็นวาจะเปนประโยชนอยาง ย่ิง ท่ีจะไดศึกษายักษใน
พระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย  

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 

๑.๒.๑  เพ่ือศึกษายักษที่ปรากฏในพุทธศาสนา 
๑.๒.๒  เพ่ือศึกษาศิลปกรรมไทย 
๑.๒.๓  เพ่ือศึกษายักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย 

๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตการวิจัย ดังน้ี 
๑.๓.๑  ขอบเขตดานเน้ือหาการวิจัยครั้งน้ีมุงศึกษาตามกรอบวัตถุประสงคของการวิจัย 

คือ เพ่ือศึกษาเร่ืองยักษที่ปรากฏในพุทธศาสนา  เพ่ือศึกษาศิลปกรรมไทย เพ่ือศึกษายักษท่ีปรากฏใน
ศิลปกรรมไทย 

๑.๓.๒  ขอบเขตดานเอกสารจะศึกษาและสืบคนขอมูลจากพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับ
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙ อรรถกถา  เอกสารวิชาการ  วิทยานิพนธ    
หนังสือวิชาการทางพุทธศาสนาเก่ียวกับ  เอกสารวิชาการและผลงานอ่ืนๆ ที่เก่ียวของกับงานวิจัยน้ี 

 ๑.๔  ปญหาท่ีตองการทราบ 

๑.๔.๑  ยักษที่ปรากฏในพุทธศาสนามีอยางไร 
๑.๔.๒  ศิลปกรรมไทยมีอยางไร 
๑.๔.๓  ยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทยมีอยางไร 

 

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 ๔ 

๑.๕  นิยามศัพทเฉพาะท่ีใชในการวิจัย 

๑.๕.๑  ยักษ  หมายถึง พวกอมนุษย คือไมใชทั้งมนุษยและเทวดา บางท่ีก็เรียกอสูร หรือ 
รากษส การที่เปนพวกอมนุษยทําใหยักษถูกมองวา  เปนพวกใจดําอํามหิต ดุราย ซ่ึงจริงๆ แลวน้ัน
ยักษน้ันมีทั้งยักษดีและยักษดุราย  

๑.๕.๒  ศิลปกรรม คือ ผลงานศิลปะท่ีเกิดจากพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยที่
แสดงออกในรูปลักษณตางๆ ใหปรากฏซ่ึงสุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือ ความสะเทือนอารมณ 
ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ รสนิยม และทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความ
ร่ืนรมย ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี หรือความเชื่อทางศาสนา 

๑.๕.๓  ประติมากรรม  หมายถึง งานศิลปะที่ตองการปริมาตรหรือตองการเน้ือที่ใน
อากาศ คือ  งานปน งานแกะสลักทุกชนิด ไมวาจะแกะสลักดวยไมหรือศิลา หรืองาชาง ถือเปนงาน
ประติมากรรมท้ังหมดที่กลาวมาในวิทยานิพนธผูวิจัยใหความสําคัญของงานประติมากรรมท่ี
เก่ียวกับงานปนทั้งหมด 

๑.๕.๔  สถาปตยกรรม คือ ศิลปะและวิทยาการแหงการกอสราง ซ่ึงอาจอธิบายไดอีก
อยางหน่ึงวา หมายถึงการจัดท่ีวางสามมิติเพ่ือสนองความตองการของมนุษยทั้งทางรางกายและ
จิตใจ กลาวคือ เพ่ือใหเกิดคุณคา ๓ ประการ (๑) ความสะดวกและเหมาะสมในการใชสอย (๒) 
ความมั่นคงแข็งแรง (๓) ความช่ืนชม 

๑.๕.๕  จิตรกรรม  หมายถึง  การวาดรูประบายสี เชน เขียนภาพดวยดินสอ ดวยสีชอลก 
สีฝุน สีนํ้ามัน สีนํ้า หรือเอากระเบื้องสีมาเรียงกันเปนรูปหรือเอากระจกสีมาติดเช่ือมดวยตะก่ัวเปน
รูปภาพ หรือจะเขียนภาพดวยวัสดุใดๆ ก็ไดถือวาเปนงานจิตรกรรมและท่ีกลาวมาในวิทยานิพนธ
ผูวิจัยใหความสําคัญของงานจิตรกรรมท่ีเก่ียวกับการวาดภาพท้ังหมด 

๑.๖  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยท่ีเก่ียวของ 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาพระไตรปฎก อรรถกถา เอกสารและ งานวิจัยท่ีเก่ียวของซ่ึง
ไดมีผูใหความสนใจศึกษาในแงมุมท่ีตางกันไป แตก็สอดคลองทางหลักวิชาการ และสามารถ
สงเสริมความรูแกกันได โดยอาศัยงานวิจัยที่เก่ียวของ  เชน 

๑.๖.๑  ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมทย วัฒนธรรมมอญ เปนกลุมเมืองพุทธศาสนากลุมแรกท่ีมี
อิทธิพลดานศิลปะและสถาปตยกรรมในดินแดนท่ีเปนประเทศไทยในปจจุบันน้ี ตลอดภาคกลาง
ของประเทศไปจนจดภาคตะวันออกเฉียงเหนือ กับในทองท่ีภาคเหนือและภาคใตบางสวนนับต้ังแต
ประมาณพุทธศตวรรษท่ี๑๓ เปนตนมาจนถึงประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ จนกระทั่งสมัยสุโขทัย
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อิทธิพลศิลปะและสถาปตยกรรมจึงไดเปล่ียนไปเปนแบบอยางลังกา แมวาตอมาสุโขทัยจะเขารวม
กับอยุธยาในพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ก็ตามแตแบบศิลปะและสถาปตยกรรมก็ยังคงมีอิทธิพลพุทธศิลปะ
แบบลังกาเปนแนวทางตลอดมาจนกระทั่งถึงสมัยรัตนโกสินทรในพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ และ ๒๕๕ 

๑.๖.๒ มโน พิสุทธิรัตนานนท ไดนําเสนอหนังสือเรื่องสุนทรียวิจักษณในจิตรกรรม
ไทยโดยกลาววา พระพุทธศาสนาไมเนนที่จะกลาวถึงความงามเปนการเฉพาะ ทัศนะเก่ียวกับความ
งามแนวพระพุทธศาสนาท่ีกลาวถึงจึงเปนเพียงบางแงมุมท่ีสัมพันธอยูกับความจริง และยังเก่ียวเน่ือง
สัมพันธอยูกับความดีตามปรัชญาคําสอนและ คติความเช่ือทางพระพุทธศาสนาดวย ในสังคมไทยท่ี
เปนพุทธศาสนิกชนเม่ือพูดถึงความดีก็จะพูดถึงความงามดวย ซ่ึงใหความรูสึกสอดคลองประสาน
กลมกลืนกัน เชน ทําอะไรใหดีใหงามไมเห็นดีเห็นงามเลยเปนตนสวนความงามในแงที่เก่ียวเน่ือง
สัมพันธกับความจริงพระพุทธศาสนาจะพูดถึงธรรมะเปนเรื่องหลัก ธรรมะเปนคําท่ีมีความหมาย
กวาง คือนอกจากจะหมายถึงความจริงและความดีแลวยังรวมไปถึงความงามดวย แตคร้ังพุทธกาล
ในการส่ังสอนเผยแผพระพุทธศาสนา เม่ือพระพุทธเจาจะใหพระภิกษุสาวกไปประกาศพระศาสนา 
พระพุทธองคจะทรงตรัสวา จงประกาศพระธรรมอันงดงามในเบ้ืองตน พระองคเองไดทรงปฏิบัติ๖ 

๑.๖.๓  สมชาติ มณีโชติ ไดกลาวไววา จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหน่ึง ซ่ึงสงผล
สะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติมีคุณคาทางศิลปะและประโยชนตอการศึกษาคนควา
เร่ืองเก่ียวกับศาสนา ประวัติศาสตร โบราณคดี ชีวิตความเปนอยู เปนตน งานจิตรกรรมน้ันให
ความรูสึกในความงามอันบริสุทธ์ินาช่ืนชม เสริมสรางสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยชาติได
โดยทั่วไป ๗ 

๑.๖.๔  สุชาติ เถาทอง  กลาวถึงจุดมุงหมายของจิตรกรรมฝาผนังของไทย นอกจากจะมี
ไวเพ่ือประดับตกแตงใน อุโบสถ วิหาร ใหเกิดความสวยงามแลวคุณคา ประการหน่ึงท่ีจะไดรับก็  
คือเรื่องราวหลักธรรมบางประการท่ีพระสงฆเทศนาส่ังสอนใหพุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ 
เร่ืองเหลาน้ีมิใชมีแตในคําเทศนาของพระสงฆเทาน้ัน ยังมีปรากฏเปนภาพเลาเร่ืองบนผนังอาคาร
ภายในวิหาร น้ันดวย ฉะน้ันเม่ือพระสงฆเทศนาใหฟงหูยอมไดยินและตาก็มีโอกาสไดเห็นภาพท่ี
ปรากฏบนผนัง ทําใหสามารถทําความเขาใจซาบซ้ึงท้ังกอนฟงเทศน ขณะกําลังเทศนและหลังจาก

                                                 
๕ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมทย และคณะ, ลักษณะไทย เลม ๑, ( กรุงเทพมหานคร :ไทยวัฒนาพานิช จํากัด

, ๒๕๓๙), หนา ๓๑๓. 
๖มโน  พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร :โอเดียนสโตร,๒๕๔๗),  
หนา ๖๕. 
๗สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,๒๕๒๙), หนา ๑. 
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 ๖ 

ฟงเทศนจบแลว ความอันใดที่ไดฟงจากพระเทศนยังขัดของใจ ก็สามารถทบทวนกับภาพเขียนจน
เขาใจในคุณคาของงานทําใหเกิดความซาบซ้ึงได๘ 

๑.๖.๕  ปริตตา กออนันตกูล ไดสรุปรูปแบบจิตรกรรมไทยวา จิตรกรรมไทยเปรียบได
กับรหัสภาษาแบบจํากัด ซ่ึงรหัสแบบจํากัดน้ีเปนรหัสที่เปดโอกาสในการใหเลือกไมมากนักถอยคํา
ท่ีใชมักเปนไปอยางจํากัดไมใชคําใหม ๆ นอกเหนือไปจากชุดคําศัพทที่ใชกันเปนประจํา ซ่ึงวิธีเรียบ
เรียงทําใหเปนประโยคก็มักจะเปนไปตามสูตร ไมนิยมพลิกแพลงเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยที่มี
กฎเกณฑในการเขียนภาพท่ีเปนระบบมีแบบแผน โดยมีโครงสรางของภาพจิตรกรรมไทยจะถูก
กํากับดวยการส่ือความหมายโดยการใชภาพ ซ่ึงเน้ือหาภาพจิตรกรรมไดส่ือออกไปน้ีก็คือเน้ือหาที่
เปนท่ีรูจักในหมูชนเปนอยางดีน้ันเอง๙ 

๑.๖.๖   พระมหาประยงค  จันทรแดง  กลาววาไวในศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของ
เทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฏกกับคัมภีรพระเวท และความเช่ือตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบันจาก
การศึกษาพอสรุปไดวา  ทาวสักกะมีบทบาทหนาท่ี ดูแลแลปกครองเทวดาในสวรรค ๒ ชั้น คือ 
สวรรคชั้นจาตุมหาราชและสวรรคชั้นดาวดึงส โดยสรรคช้ันดาวดึงสน้ัน ทาวสักกะไดมอบใหทาว
จาตุมหาราช ๔ องค พรอมกับบริวารเปนผูชวยดูแลและรักษาตนทางเพ่ือกันพวกอสูรจะยกทัพมา
รบกวนสวรรคชั้นดาวดึงส บางคร้ังก็บัญชาใหทาวมหาราชท้ัง  ๔ ไปชวยอํานวยความสะดวกใหแก
ผูที่กําลังปฏิบัติธรรม  เพ่ือคอยกันมิใหมีอันตรายมารบกวนได และเมื่อทาวมหาราชองคหน่ึงจุติไป 
ก็จะแตงตั้งเทวดาองคใหมที่มีคุณสมบัติเหมาะสมใหดํารงตําแหนงน้ันๆ แทน ทรงเปนจอมทัพนํา
พวกเทวดาทําสงครามกับเหลาอสูร คอยชวยเหลือคนดีมีคุณธรรมและใหคําปรึกษาหรือแนะนําท้ัง
แกเทวดาหรือมนุษยผูเปนมิจฉาทิฏฐิ ไมวาจะเปนมนุษยหรือเทวดาก็ตามถาหากเกิดมีความเห็นผิด
หรือปฏิบัติผิดจากครรลองคลองธรรม ทาวสักกะมักจะลงใหคําแนะนําพร่ําสอนเพ่ือใหละเลิก
ความเห็นหรือพฤติกรรมน้ันๆ เสีย๑๐ 

๑.๖.๗  พระมหาอําพล  บุดดาสาร กลาววา  การศึกษาวิจัยเชิงคุณลักษณะการศึกษา
วิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดก วัดเครือวัลย

                                                 
๘สุชาติ เถาทอง,ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร:สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙),  หนา๖๙-๗๐. 
๙ปริตตา  กออนันตกูล,  ภาษาของจิตรกรรมไทย, เอกสารงานวิจัย  (กรุงเทพมหานคร :มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 

๒๕๓๖),  หนา ๑๘. 
๑๐พระมหาประยงค จันทรแดง,  “ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฎก

กับคัมภีรพระเวท และความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน”,  วิทยานิพันธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๑),  หนา ๕๔. 
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วรวิหาร ผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวา จิตรกรรมฝาผนังเลาเร่ืองบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร 
เปนภาพเขียนงานฝมือชางในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๓ แหงกรุง
รัตนโกสินทร  นอกจากจะแฝงไวดวยหลักพุทธปรัชญาท้ังในสวนของสัจธรรมและจริยธรรม 
กลาวคือ จริยธรรมมี ๓ ระดับ ไดแก ระดับพ้ืนฐาน ระดับกลาง และระดับสูงสุด และในสวนของสัจ
ธรรม ไดแก  สัจธรรมวา  ดวยธรรมชาติของโลกและชีวิต สัจธรรมวาดวยอุดมคติแหงชีวิต และสัจ
ธรรมวาดวยกฎแหงกรรมแลว ยังแฝงไวดวยแนวคิดทางพุทธศิลป กลาวคือ ชางหรือจิตรกรเขียน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดกข้ึนเปนส่ือบอกเลาเร่ืองราวทําใหเราไดศึกษาและการนํา
วิธีการเพ่ือเปนแนวคิดในการการสอนธรรมโดยบอกเลาและแทรกเน้ือหาใหมีความสนใจที่อาจใช
แทนหนังสือท่ีหายากในสมัยน้ันซ่ึงอาจเรียกไดอีกอยางหน่ึงวาเปนหองสมุดภาพชาดก๑๑ 

๑.๖.๘  วัชทนีย  เสนาะลํ้า  กลาวไวใน  คติความเชื่อเร่ืองพระอินทรในศิลปกรรมแบบ
เขมรในประเทศไทยจากการศึกษาพอสรุปไดวา  ความเชื่อเรื่องราวของพระอินทรในประเทศไทย
น้ัน ก็ไดรับอิทธิพลมาจากอารยธรรมอินเดีย  โดยทางหน่ึงรับมาในลักษณะความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา โดยถือวาพระอินทรมีฐานะเปนเทพผูอภิบาลศาสนา และชวยใหคนดี โดยมัก
ปรากฏรางอยูในเร่ืองราวพุทธประวัติ หรือ ชาดกตางๆ  สําหรับความเชื่อเร่ืองพระอินทรจาก
ประติมากรรมในภาคตะวันออกและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  สวนใหญจะเน่ืองมาจากศาสนา
พราหมณ และศาสนาพุทธมหายานโดยจะปรากฏภาพสลักของพระอินทรตาม  ทับหลัง  หนาบัน
กลีบขนุนและแทงศิลาสลักลายตางๆ คลายรูปยักษเปนจํานวนมาก๑๒ 

จากการศึกษาทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ พบวา ไมมีผูใดไดทําการศึกษา
วิจัยเร่ืองยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทยไวอยางเปนระบบครบถวนสมบูรณ  ฉะน้ันผูวิจัยจึงสนใจ
ศึกษาวิจัยเรื่องยักษที่ปรากฏในงานศิลปกรรมไทยเพ่ือใหเน้ือหาครบถวนสมบูรณ เพ่ือประโยชนแก
การศึกษาสืบไป 

 

 

 
                                                 

๑๑พระมหาอําพล  บุดดาสาร, “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝา
ผนังเลาเรื่องบาลีชาดก วัดเครือวัลยวรวิหาร”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  ๒๕๔๖). 

๑๒วัชทนีย  เสนาะล้ํา,  “คติความเชื่อเร่ือพระอินทรในศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย”,  สาร
นิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๓๐),  หนา๘๖. 
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๑.๗  วิธีดําเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งน้ี มีวิธีดําเนินการวิจัยเอกสาร (Documentary  Research)  ซ่ึงมีวิธีการ
ดําเนินการวิจัย  ดังน้ี 

๑.๗.๑  ศึกษาเอกสารข้ันปฐมภูมิ  คือ พระไตรปฎกฉบับภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย พ.ศ. ๒๕๓๙ และอรรถกถาอรรถกถาและฎีกา เอกสารวิชาการและวิจัยที่เก่ียวของ 

๑.๗.๒  ศึกษาขอมูลเอกสารที่เก่ียวของกับ โดยการสังเกตวิเคราะห  จดบันทึกขอมูล  
และถายภาพ ศิลปกรรมไทยท่ีมีความสัมพันธกับยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย 

๑.๗.๓  วิเคราะหขอมูล เรียบเรียงนําเสนองานวิจัย 
๑.๗.๔  สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 

๑.๘  ประโยชนท่ีจะไดรับ 

๑.๘.๑   ทําใหทราบและเขาใจยักษที่ปรากฏในพุทธศาสนา 
๑.๘.๒   ทําใหทราบและเขาใจศิลปกรรมไทย 
๑.๘.๓    ทําใหทราบยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย ๔  ภาค 
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บทท่ี ๒ 

ยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา 

พระพุทธศาสนามีการกลาววา ยักษในท่ีปรากฏในคัมภีรทางพระพุทธศาสนาและยักษ
(อินเดีย) ที่ปรากฏในคัมภีรตางๆ  ( คัมภีรพราหมณ) ไดใหความหมายยักษ ลักษณะและประเภท
ลําดับช้ันและคติความเช่ือ โดยเฉพาะสัญลักษณที่เก่ียวของกับความอุดมสมบูรณและความม่ังคั่ง  
ลักษณะและฐานะหนาท่ีของยักษ  พระพุทธศาสนากลาวถึงยักษที่ทรงปญญา สามารถถกปญหา
ดานอภิปรัชญาหรือจริยศาสตรได ยักษบางตนมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนาก็ไดปฏิบัติตนเปน
บันดาลพุทธมามกะที่ดี  และซ่ึงเปนอมนุษยจําพวกหน่ึง มีรูปรางใหญโต หนากลัว มีเข้ียวงอก ใจดํา
อํามหิต ชอบกินมนุษยและสัตว  

ซ่ึงแนวคิดท่ีเก่ียวของกับยักษผูวิจัยมุงศึกษายักษที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา  ซ่ึงใน
บทน้ีไดกําหนดประเด็นการศึกษาไว ๕ ประเด็นคือ  ๑) ความเปนมาของยักษในคัมภีรพระพุทธศาสนา  
๒)  ความหมายของยักษในพระพุทธศาสนาและนักวิชาการ ๓)  ลักษณะของยักษในพระพุทธศาสนา  ๔) 
๕)ประเภทและลําดับชั้นของยักษในพระพุทธศาสนา (๕) คติความเช่ือเรื่องยักษในพระพุทธศาสนา  
มีรายละเอียด  ดังน้ี 

๒.๑  ความเปนมาของยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา 

ความเปนมาด้ังเดิมที่เก่ียวของกับลัทธิบูชายักษในอินเดีย กับการบูชายักษในฐาน
เทพารักษเปนผูคุมครองรักษาเทียบไดกับเทวดา จากไดรับอิทธิพลจากชาวอินเดียท่ีเขามาในดินแดน
ประเทศไทยนับตั้งแตน้ันก็ยังเขามาคาขายแลวยังมีนักบวช พระภิกษุ เขามาเผยแผศาสนาโดยเฉพาะ
ศาสนาพุทธไดนําเอาเรื่องราวเกี่ยวกับยักษเขามาเก่ียวของกับศาสนา อันมีผลตอแนวความคิดในการ
สรางศิลปกรรมท่ีใชประดับพุทธสถาน สําหรับคติในการสรางน้ีนาจะไดรับมาโดยตรงมาจาก
อินเดีย จึงปรากฏการณสรางงานศิลปกรรมท่ีมีรูปยักษเปนองคประกอบ เชน ฐานเจดีย ฐานปรางค
โดยเฉพาะในศิลปกรรม คติดังกลาวในพุทธศาสนาท่ีสืบทอดลงมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร เชน รูป
ยักษแบกประดับฐานปรางค มีความหมายไปในทางลักษณะของสัญลักษณที่ใชเปนเคร่ืองค้ําชูพุทธ
ศาสนาโดยตรงมากกวาหรือเปนผูรักษาศาสนาเพ่ือทําใหพุทธศาสนาคงอยูยืนยงตลอดไป สามารถ
เอยคําวายักษ  ก็เปนที่รูจักเขาใจกันวา หมายถึงพวกอมนุษยจําพวกหน่ึง ที่มีรูปรางใหญโต หนาตาดุ
ราย มีเข้ียวยาวโงงกินสัตว และมนุษยเปนอาหาร ที่เปนเชนน้ันเพราะเรารูจักยักษ มีความหมายท่ี
กวางมาก สามารถนําไปใชกับทาวสักกะ หรือท่ีกลาวในสวนพระไตรปฎก ทสกนิบาต  อังคุตตรนิกาย  คําวา 
ยักษ  เปนส่ิงมีมานานตามตํานานท่ีกลาวแลว   
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ยักษมิใชวาดุราย เปนภัยตอมนุษยเสมอไปยังมียักษหลายตนท่ีปรากฏในพระไตรปฎก
และอรรถกถามีบทบาทในทางทีดี เปนผูใฝธรรมนับถือศาสนาพุทธศาสนามาแตเดิมหรือเปนผูดุราย
โหดเห้ียม กินเน้ือมนุษย แตภายหลังเม่ือไดรับฟงคําส่ังสอนของพระพุทธเจาแลวก็กลับประพฤติตน
เปนยักษท่ีดี เส่ือมใสในพระพุทธองคและมีสวนในการสงเสริมพระพุทธศาสนาในหลายดานใน
สวนของพระพุทธศาสนาน้ัน  ยักษยังมีสวนเก่ียวของและมีบทบาทเปนพุทธศาสนิกชนที่ดี
ชวยเหลือพระพุทธเจาในการประกาศพระศาสนาและมีสวนชวยสงเสริมพระพุทธศาสนาในดาน
ดังท่ีกลาวเปนสําคัญในพระไตรปฎกผูวิจัยมีความสนใจจะศึกษาอิทธิพลยักษที่มีตอศิลปกรรมไทย
ตลอดจนศิลปกรรมเก่ียวกับยักษที่สะทอนผานวิถีชีวิตและสังคมไทย 

๒.๒  ความหมายของยักษในพระพุทธศาสนาและนักวิชาการ 

ก)  ยักษในความหมายพระพุทธศาสนา 

ยักษตามพจนานุกรม คําวา “ยักษ” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 
๒๕๒๕  ไดใหความหมายไววา “ยักษ” เปนอมนุษยจําพวกหน่ึง  มีรูปรางใหญโต หนากลัว  มีเข้ียว 
งอก ใจดําอํามหิต ชอบกินมนุษยและสัตว  โดยมากมีฤทธ์ิเหาะได  จําแลงตัวได๑ 

ความหมายของยักษในพระไตรปฎก และอรรถกถาความหมายหมายวา  ของยักษน้ัน 
ในพระไตรปฎกภาษาไทย จัดเร่ืองราวของยักษไวเปนหมวดหน่ึงชื่อวา  ยักขสังยุตต  น้ันให
ความหมายไววา   ยกฺข   แปลวา ยักษเปนอมนุษยที่มีรูปรางใหญโต  นากลัว มีจิตใจโหดราย ชอบ
กินมนุษย มีฤทธ์ิเหาะได เปนบริวารทาวกุเวร   สวนในอรรถกถาไดอธิบายคํา  และความหมายใน
พระไตรปฎกใหชัดเจนแจมแจง ฉะน้ันเมื่อคนควาเทียบเคียงแลวพบความหมายของยักษในอรรถกถาน้ี  ตรงกับ
ความหมายพระสุตตันตปฎกเปนสวนมาก  สังเกตไดจากอรรถกถานําความหมายของยักษในพระไตรปฎกมา
ตีความดังน้ี  ยักษหมายถึงรากษส   ยักษหมายถึงทาวเวสสุวัณและ ยักษหมายถึงผูควรบูชา๒ 

ยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนาเถรวาทพระไตรปฎกกลาวา  ยักษ  ไวในบทเทศนา
รวมท้ังชาดกตางๆ มีการจัดใหยักษอยูถัดจากมนุษยและกอนรากษส คนธรรพ  กินนร ฯลฯ  และยัง
มีหนาท่ีเปนบริวารดูแลรักษา อุทานและทรัพยสมบัติ ของทาวกุเวรผูเปนเทพเจาแหงความม่ังค่ัง

                                                 
๑พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพอักษรเจริญทัศน, ๒๕๓๐),   

หนา ๖๖๔. 
๒ที.ม.  (ไทย) ๑๐/๓๑๙/๓๘๒  
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นอกจากน้ียังเปนช่ือที่อยูของพระอินทร และเปนชื่อของทาวกุเวรดวย๓ สําหรับผูที่มีชีวิตเหนือ
ธรรมชาติ เปนภูติผีปศาจ นางไม หรือเปนวิญญาณ โดยปกติเปนผูรับใชทาวกุเวร๔ 

ยักษที่ปรากฏในพระสูตรพระพุทธเจาตรัสถึงบุคคลผูทําความช่ัว จะตองไปสูอบายภูมิ
อันเต็มไปดวยความทุกขยากลําบาก เปนสํานวนพระบาลีวา เบ้ืองหนาแตตายเพราะกายแตก (บุคคล
น้ัน) ยอมเขาถึงอบาย ทุคคติ วินิบาตนรก๕  ยักษบางพวกจัดเปนวินิปาติกะในภพของวินิบาต (ผู
ตกตํ่าจากเคร่ืองบํารุงความสุข) เปนผูไมมีศักด์ิใหญเหมือนเทวดา แตเปนผูมีศักด์ินอยเหมือนคน
กําพราท่ีหาของกินและเคร่ืองนุงหมไดยาก  ถูกความทุกขเบียดเบียนอยูคลายกับพวกเปรต เชน  นาง
ยักษิณี ปยังกรมาตา  และนางยักษิณีปุนัพสุมาตาเปนตน๖  หรือบางพวกก็มีรางกายวิลกนาเกลียด  มี
ความเปนอยูลําบาก ภายหลังสามารถบรรลุธรรมไดทําใหพนจากสภาพท่ีทุกขยากดังกลาว  ตัวอยาง
ในขอน้ีไดแกสูจิโลมยักษเปนตน๗ นอกจากน้ีในพระวินัยปฎกเลมอื่นๆ ยักษก็มีความหมายเชนเด่ียว
กัน  ด่ังเชน ยักษเพศบุรุษ  ที่พระพุทธเจาตรัสหามมิใหนางภิกษุณีผูมีจิตกําหนัด ยินดีในการจับตอง
กายเปนตนของเขา 

ยักษที่ปรากฏในพระสุตตันตปฎก พระสูตรของพระพุทธเจาไดใหความหมายของ
ยักษไวหลายประการ  บางครั้งอาจจะมีความนากลัว ดุราย เปนอันตรายตอคนทั่วไปปรากฏในปายา
สิราชัญญสูตร  ถึงพระกุมารกัสสปะแสดงธรรมแกพระเจาปายาสิผูเปนมิจฉาทิฎฐิ  ในเมืองเสตัพย
นคร โดยทานไดแสดงธรรมยกขออุปมาดวยเร่ืองของนายกองเกวียน ผูไมฉลาด รอบคอบ พรอมท้ัง
พวกลูกเกวียน ถูกยักษใชอุบายลวงแลวกินเสีย ดังขอความวาผูคน หรือปศุสัตวทั้งหลายที่มีอยูใน
กองเกวียนน้ัน ยักษผูเปนอมนุษยน้ันก็กินเปนอาหารหมด 

ยักษที่ปรากฏในพระอภิธรรมปฎก พระอภิธรรมปฎกไดใหความหมายของยักษเพียง
ท่ีเดียวเทาน้ัน คือในพระอภิธรรมปฎก โดยใหความหมายของยักษไววา อมนุษยจําพวกท่ีเกิดใน
อบาย( พระสกวาที ) บางคนเปนมนุษยแลว เปนยักษ เปนเปรต เปนสัตวนรก เปนสัตวเดรัจฉาน 
เปนอูฐ เปนโค เปนลา ก็มีหรือ๘  สัตวที่อยูในอบาย ๔ เปนผูเสวยผลกรรมเชนเดียวกับพวกเปรต 
                                                 

๓Vaman Shivram , Apte,The Practical Sanskrit – English DictionaryDictionary, ( Delhi : Motilal  
Banarsidass, 1989),  p. 451.  อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 

๔Sir Monier Monier  Williams,  A  Sanskrit – English Dictionary  ( London : Oxford  University  
Press, 1979), p. 451.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 

๕ม.อุ. (ไทย)  ๑๔/๕๘๒/๓๗๓. 
๖สํ ส.  (ไทย) ๑๕/๘๒๐๘๒๑/๓๐๘, ๑๕/๘๒๓/๓๐๘,  
๗สํ. ส. (ไทย) ๑๕/๘๐๗ – ๘๐๘/๓๐๔,   
๘อภิ.วิ. (บาลี)  ๓๗/๘๓/๔๒  อตุถิ โกจิ  มนุสฺโส หุตฺวา ยกฺโข โหติ เปโต โหติ เนรยิโก  โหติ  ติรจฺ

ฉานคโต  โหติ โอฏ โฐ โหติ โค  โณ  โหติ  คทฺรโภ  โหติ ฯ 
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และสัตวดิรัจฉานในพระสูตร ยักษหมายถึงอมนุษยและมนุษย แยกประเภทเปนดังน้ี คือ อมนุษยที่
นากลัว ดุรายเปนอันตรายตอคนทั่วไปอมนุษยที่เปนบริวารของทาวเวสสุวัณ ทาวสักกเทวราช 
เทพบุตร เทวดา รุกขเทวดา มาร และเปรตสวนในความหมายของมนุษย คือ พระพุทธเจาบุรุษ และ
สัตวโลกในพระอภิธรรม มีความหมายคลายกันกับพระวินัย  

ยักษในชาดกพระพุทธศาสนาเถรวาทยักษมิใชวาดุราย เปนภัยตอมนุษยเสมอไป ยังมี
ยักษหลายตนท่ีปรากฏในพระไตรปฎกและอรรถกถาวามีบทบาทในทางท่ีดี เปนผูใฝธรรมนับถือ
ศาสนาพุทธศาสนาเดิมหรือเปนผูดุรายนากลัวโหดเห้ียม  กินเน้ือมนุษย แตภายหลังเม่ือไดรับฟง
คําส่ังสอนของพระเจาแลว ก็กลับประพฤติเปนยักษที่ดี เส่ือมใสในพระพุทธองค ซ่ึงมียักษอีกหลาย
ตนที่มีความเขาใจในธรรมของพระพุทธศาสนาเปนอยางดี อาทิ มณิภัททยักษ๙  สูจิโลมยักษ สาตา
คิรียักษและเหมวตยักษ เพราะส่ิงท่ีแสดงถึงความเปนผูมีปญญาดีอยางย่ิงของยักษ คือ ในพุทธกาลน้ี
มียักษที่ไดฟงธรรมของพระพุทธเจาแลวสามารถเห็นแจงบรรลุธรรมขั้นสูงเปนพระอริยบุคคลช้ัน
โสดาบัน คือ ชนวภยักษ๑๐  สูจิโลมยักษ  อาฬวกยักษ สาตาคิรียักษและเหมวตยักษ จากการศึกษาน้ี
ช้ีใหเห็นวา ยักษจัดวาเปนอมนุษยที่มีปญญาดี  สามารถรอบรูเขาใจธรรมคําสอนของพระพุทธเจาได
อยางลึกซ้ึง  แตยักษเหลาน้ีไดทํากุศลกรรม และอกุศลกรรมที่เปนเหตุใหเกิดเปนยักษแตกตางกัน 
ในพระไตรปฎกและอรรถกถาปรากฏลักษณะตางๆ  ในชาดกของพระพุทธศาสนา ซ่ึงมีอยู  ๔๓๗  
เร่ืองปรากฏมีเร่ืองพระพุทธเจาเสวยพระชาติเปนรุกขเทวดา ๔๕ เร่ือง ตลอดจนเหตุการณสําคัญๆ 
ในพุทธประวัติหลายตอนท่ีอุบัติข้ึนใตตนไมนับตั้งแตประสูติ  ตรัสรู  เสวยวิมุตติสุขและปรินิพาน
โดยเฉพาะอยางย่ิงเม่ือมีการนํานางสุชาดาไดนําขาวมธุปายาส มาถวายพระสิตธัตถะท่ีประทับอยูใต
ตนโพธ์ิกอนตรัสรู  นางคิดวาพระองคเปนน้ันเปนเหมือนรุกขเทวดา ยอมแสดงใหเห็นถึงลัทธิบูชา
ตนไมที่นับถือกันอยางแพรหลายในสมัยพุทธกาลไดอยางชัดเจน 

ข)  ยักษใน ความหมายของนักวิชาการ 

 นายพิบูลย  ล้ิมพานิชย ไดแสดงความคิดเห็นวา  ยักษ  เพราะจากการขุดคนแตงเจดียในป
๒๕๐๘– ๒๕๑๒   ไดพบยักษสําริดยืนถือกระบองมีหวงกลมติดอยูดานหลัง และเขาใจวาใชคลอง
ยึดติดยักษสําริดไวกับที่และนาจะประดับอยูกับราวบันไดทางข้ึนเจดีย เร่ืองของยักษน้ี ในเอกสาร
หมายเลข  ๑/๒๕๓๐ ของกองโบราณคดีศึกษาวิจัยวัดชางลอมไดกลาววา  ยักษยืนถือกระบองที่ราว

                                                 
๙สํ.ส. (ไทย)  ๑๕/๘๑๐/๓๗๖. 
๑๐ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๙๑/๒๓๕. 
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บันได นาจะเปนทาวเวสสุวัณอันเปนเทพท่ีคุมครองพิทักษศาสนสถานพุทธศาสนาทุกแหง มักจะมี
ยักษคอยคุมครองอันตรายเพ่ือไมใหเย่ียมกรายพระพุทธองค๑๑ 

วมัน  ศิวราม  อาปเต ( Vaman  Shivram  Apte )  ใหความหมายวา  ยักษ เปนอมนุษยก่ึง
เทวดา มีหนาท่ีเปนบริวารดูแลรักษา อุทยานและทรัพยสมบัติ ของทาวกุเวร ผูเปนเทพเจาแหงความ
ม่ังคั่ง นอกจากนี้ยังเปนช่ือที่อยูของพระอินทร และเปนชื่อของทาวกุเวรดวย๑๒ 

เซอร  โมเนียร โมเนียร วิลเลียมส (Sir Monier Monier Williams ) ใหความหมายวายักษ
คือ อมนุษยผูที่มีชีวิตเหนือธรรมชาติ เปนภูติปศาจ  นางไม  หรือเปนวิญาญาณพเนจร  โดยปกติเปน
บริวารผูรับใชของทาวกุเวร และเปนผูท่ีถูกสรางมาจากเทาของพระพรหม๑๓ 

เอ. แอล. บาชัม ( A. L Basham )  ใหความหมายไววาจัดยักษอยูในจําพวกก่ึงเทพและ
ปศาจ โดยกลาววาพวกยักษเปนปศาจเล็กๆ  อยูใตพ้ืนดิน มีรางกายสวยงาม ไดรับความเคารพจาก
ประชาชนตามชนบท กอนคริสตศักราช ลัทธิของยักษไดแพรหลาย แตตอมาพวกยักษก็หมด
ความสําคัญลง กลายเปนพระเจาในบรรดาพระเจาหลายๆ  พระองคของชาวฮินดูและไดรับการนับ
ถือพอประมาณ โดยทั่วไปพวกยักษดูจะเปนมิตรกับพวกมนุษยแตพวกยักษผูหญิง  บางทีก็อาจเปนผู
ประสงครายและกินพวกเด็กๆ ได๑๔ 

เวโรนิกา ไอออน  ( Veronica Ions and Hamlyn )  ใหความหมายวา  ยักษกลายเปน
อมนุษยที่มีลักษณะตางๆ  แปลกออกไปมากข้ึน เห็นไดชัดจากคัมภีรอุปนิษัทและวรรณคดีหลาย
เร่ือง  เชน  เมฆทูต เปนตน ยักษมีบทบาทเปนบริวารรับใชทาวกุเวร มีหนาท่ีดูแลทรัพยสมบัติที่ถูก
ซอนไว๑๕ 

ไมเคิล  (Michael Edwardes)ใหความหมายไววาโดยท่ัวไปยักษจะเปนมิตรกับมนุษย
และชวยเหลือในเวลาท่ีมนุษยเดือดรอน  ยักษชอบอาศัยอยูใตตนไมใหญๆ๑๖ 

                                                 
๑๑นายพิบูลย  ล้ิมพานิชย, อางถึง กรมศิลปากร, การศึกษาวิจัยเร่ืองวัดชางลอม, (ม.ป.ป), หนา  ๙๑. 
๑๒Vaman  Shivram  Apte, The Practical  Sasaskrit – English Dictionary ( Delhi : Motilal 

Banarsidass, 1989 ), p. 451.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๑๓ Sir  Monier Monier Williams  A  Sanaskrit – English Dictionary  ( London: OxFord 

University Press, 1979 ), p. 451. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๑๔A. L Basham,  The Wonder That Was  India  ( London :  Sidwick & The  Bhagavadgita  

Gorakhpur :  The Gita  Press, 1968), p.316 – 317.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๑๕Veronica Ions and Hamlyn, Indian Mythology ( London : Hamlyn  house, 1967), p. 117. 
๑๖Michael Edwardes,Everyday  Life in Early Lndia (New York :G.P.Putnam’s sons,1969),p. 71. 
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ฮอปกินส เอ็ดเวิรด  (Edward  Wahsburn  Hopkins ) ใหความหมายวาสามารถแปลงกาย
และนิมิตรส่ิงตางๆไดชอบเอ้ือเฟอและอํานวยส่ิงตางๆ ใหแกมนุษยตลอดจนใหคําทํานายเก่ียวกับ
อนาคต๑๗ 

โดนัลด  แม็คเคนซ่ี  (A. Donald  Mackenzie) ใหความหมายแลววายักษก็มีกําลัง
สามารถจะตอสูและดุรายเหมือนรากษส  บางตนก็มีรูปรางเตี้ย  บางตนก็มีใบหนาดุราย บางตนก็มี
หลังคอม บางตนก็มีตาสีแดง  บางก็มีเสียงรองท่ีนากลัว บางก็กินสัตวที่อวนๆ  และเลือดเน้ือมนุษย
และยักษทุกตนจะมีอาวุธตางๆ ที่แขน ทั้งสามารถหมุนตัวไดอยางรวดเร็ว๑๘ 

ที. ดับเบิ้ลยู. ริส เดวิดส  ( T. W. Rhys  Davids )  ใหความหมายไววายักษมีลักษณะ
หลายอยางตรงกับปศาจในพระเวท ถึงแมวาจะมีลักษณะและท่ีมาตางกัน ในทางประวัติศาสตรแลว
พวกยักษเหลาน้ีปรากฏในวทิยาวาดวยภูตผี  ปศาจโบราณ  และเปนที่สนใจทางเปนเร่ืองเลาสืบตอ
กันมาแตโบราณกาล เพราะยังมีความเช่ือทางวิญาญาณกนิยมแตเดิมกันมาอยู และยังถือวาพวกยักษ
เปนสัตวโลกท่ีอยูตามปาดงพงไพร บางตนก็มีลักษณะตามชาติพันธ๑๙ 

จี. พี.  มาลาลาเซเกรา ( G. P.  Malalasekera) ใหความหมายไววาความเชื่อเก่ียวกับยักษ
ดูเหมือนจะเกิดข้ันคร้ังแรกจากปา และคร้ังท่ี๒  จากตํานานของพอคาท่ีเดินเรือทางทะเลตอมาก็เปน
เร่ืองเลาสืบกันมายาวนานถึงวิมานของยักษ ที่ไดพบในทะเลท่ีใกลทะเล หรือในทะเลสาบ๒๐ 

จี.พี. วิลเลอร ( J.P. Wheeler )  ใหความหมายวาเหตุที่เรียกชาวลังกาวายักษหรือรากษส
น้ันเพราะชาวอารยันเกลียดชังพวกลังกาท่ีเปนเช้ือสายอารยัน  แตกลับเปล่ียนใจไปนับถือพุทธ
ศาสนา๒๑ 

๒.๓  ลักษณะของยักษในพระพุทธศาสนา 

ยักษเปนอมนุษยจําพวกหน่ึง ในชาดกพระพุทธเจาตรัสเร่ืองราวยักษไวโดยประการ
ตางๆ  ตรัสถึงยักษที่เขามาเก่ียวของกับพระพุทธเจากับพุทธบริษัท ทั้งแงดีและราย ในพระไตรปฎก 

                                                 
๑๗Edward  Wahsburn  Hopkins,   Epic  Mythoiogy (Delhi : Indological Book house, 1968) ,  p. 148. 
๑๘A. Donald  Mackenzie,   Indian  Myth and  Legend  ( Delhi : Jangpura  Extention,  n.d.) ,  p. 68. 
๑๙T. W. Rhys  Davids   and William  Stede, The Pali Text  Society’s  Pali – English Dictonary 

(London : The  Pali Text  Society, 1972), p.2825.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๒๐G. P.  Malalasekera,  Dictionary  of  Pali  Proper  Names  Vols.  2  ( London : Luzac  &  

Company  Ltd.  1960 ), p. 675. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๒๑J.P. Wheeler,  History  of  India, Vol. II  อางถึงในเสฐียรโกเศศ  อุปกรณรามเกียรต์ิ,  หนา ๒๘. 
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ไดจัดเรื่องราวของยักษไวเปนหมวดช่ือวา ยักขสังยุตต ดังน้ัน ความหมายของยักษ ในพระไตรปฎก
จึงมีความหมายแตกตางกัน ยักษจัดเปนอมนุษยจําพวกหน่ึงท่ีมีเร่ืองราวปรากฏในพระไตรปฎกและ
อรรถกถา ซ่ึงในลักษณะตางๆ ทั้งยักษดี ยักษราย เพราะยักษมีหลายประเภท เชนยักษเสนบดี ยักษ
บริวารรับใช ทาวเวสสุวัณและยักษดิรัจฉาน ยักษเหลาน้ีไดทํากุศลกรรม และอกุศลกรรมที่เปนเหตุ
ใหเกิดมาเปนยักษแตกตางกัน ตามปกติแลวยักษเปนพวกที่มีอํานาจเหนือธรรมชาติ ความสามารถ
เกินกวามนุษยธรรมดา ยักษมีลักษณะก่ึงเทวดาหรือจัดอยูในจําพวกเทวดาดังท่ีทานแสดงไวใน
คัมภีรอภิธานัปปทีปกา วา ตนกําเนิดเทวดา  ทานแสดงไว วามี ๖ จําพวก คือตระกูลราษสเทวดา 
ตระกูลภูตเทวดา ตระกูลคุยหกเทวดา ตระกูลยักษเทวดา ตระกูลกุมภัณฑเทวดาและตระกูลปศาจ
เทวดา ลักษณะท่ีตางจากมนุษยหลายประการ เชน กําเนิด รูปราง ฤทธ์ิความสามารถ เปนตน แตเม่ือ
วาโดยทั่วไปแลว สามารถจําแนกลักษณะของยักษ ๒ ประการคือ 

๒.๓.๑  ลักษณะเฉพาะตน 

ยักษมีลักษณะตางๆ ที่เกิดข้ึนเพราะผลของการกระทําในอดีต ทั้งท่ีเปนกรรมดีและ
กรรมชั่ว  เชน  ผลของกรรมดีทําใหยักษมีลักษณะบางอยางคลายเปนผูที่มีอํานาจพิเศษเหมือนเทวดา
แตผลของกรรมช่ัวทําใหยักษมีลักษณะบางอยางท่ีนารังเกียจนาหวาดกลัวและทุกขทรมานเหมือน 
กับพวกเปรตอสุรกาย ในพระไตรปฎกและอรรถกถา๒๒ 

๑. การกําเนิด ความตาย  ในพระไตรปฏกไดจัดกําเนิดของสัตวโลก เปน  ๔  ประเภท  คอื 
๑.๑  อัณฑชโยนิ  สัตวเกิดในไข 
๑.๒ ชลาพุชโยนิ  สัตวเกิดในเปอกตม 
๑.๓  สังเสทชโยนิ  สัตวเกิดในเถาไคล 
๑.๔  โอปปาติกโยนิ  สัตวเกิดผุดข้ึน๒๓   

 ยักษจัดอยูในประเภทโอปปาติกโยนิ  คือ  พวกท่ีเกิดมาแลวมีรางกายเติบโต ทันท่ี  ในตอน
เกิดไมตองอาศัยอะไรท้ังหมด  อาศัยแตเพียงกรรมเกาอยางเดียว  ถาหากไดทํากรรมดีมากอนก็จะ
เกิดในกําเนิดของยักษที่เปนเทวดา  ในสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา ถาหากทํากรรมช่ัวจะเกิดในกําเนิด
ของยักษดิรัจฉาน  แตในสวนของกําเนิดยักษดิรัจฉานน้ี  
 ๒.  เพศ   ยักษมีการจําแนกออกเปน เพศชาย  เพศหญิง เชนเด่ียวกับมนุษย เพศของยักษ
เปนส่ิงท่ีติดมาแตชาติกอนที่จะมาเปนยักษและสืบเน่ืองมาจากชาติอดีต  ไมมีการเปล่ียนแปลง ถา

                                                 
๒๒พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก, วิทยานิพนธตามหลักสูตรปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต  (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๐),  หนา ๔๑. 
๒๓ ที. ปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๖๓/๒๔๒. 
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เคยเปนชายมากอนเมื่อเกิดมาเปนยักษก็จะเกิดเปนยักษเพศชาย  ถาเคยเปนหญิงก็จะเกิดเปนยักษเพศ
หญิงท่ีเรียกวา ยักษิณีและดวยการตั้งความปรารถนาบุคคลก็จะไปเกิดเปนยักษหรือยักษิณีตามท่ี
ต้ังใจไว 
 ๓.  ที่อยูอาศัย   ยักษมี  ๒  จําพวก  คือ  ยักษเทวดาและยักษดิรัจฉาน ฉะน้ัน ลักษณะท่ีอยูที่
อาศัยของยักษจึงมีการแบงเปน   จําพวกยักษที่เปนเทวดา เชน ยักษบริวารของทาวเวสสวัณ มีที่อยู
คือ  สวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา ในเมืองฮาฬกมันทา๒๔และยักษที่เปน ภุมมเทวดา มีที่อยูอาศัยตาม
สถานท่ีตางๆ  ต่ํากวาสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา   ยักษ  ๗,๐๐๐  ตน เปนภุมมเทวดา อาศัยอยูในกรุง
กบิลพัศดุ  มีฤทธ์ิ มีอานุภาพ มีรัศมี  มียศ  ยักษ ๖,๐๐๐ ตน ที่อาศัยอยูในเขาเหมวัต มผิีวพรรณ
ตางกัน  ยักษ ๓,๐๐๐ ตน ที่อาศัยอยูที่เขาสาตาคิรี  ยักษ ๕,๐๐ ตน อยูที่เขาวิศวามิตร  มีผิวพรรณ
ตางกันไป๒๕ 
 ๔.  ฝายดี  ยักษพวกน้ีมีจิตใจใฝธรรมอยางแรงกลา วังความหลุดพนจากวฏัฏะ มักจะมาเขา
เฝาพระพุทธเจา เพ่ือฟงธรรม  เชน  ยักษในมหาสมัยสูตร หรือสาตาคิรียักษและเหมวตยักษ  เปนตน 
บางท่ียักษก็มีใจเมตตาชวยเหลือคนดี ลงโทษคนชั่ว๒๖ 
 ๕.  ฝายช่ัว  โดยมากมีลักษณะนิสัยท่ีไมเส่ือมใสตอพระพุทธเจาไมงดเวนจากเวร ๕ คือ 
ปาณาติบาต อทินนาทาน กาเมสุมิจฉาจาร มุสาวาท และการด่ืมนํ้าเมาสุราเมรัย  อันเปนที่ตั้งแหง
ความประมาท ๒๗ 
 ๖.  ปญญา   ในดานของปญญา  ยักษบางตนนอกจากจะมีฤทธ์ิตามธรรมดาของยักษแลว  
ยังมีปญญาฉลาดรอบรู  ในธรรมของพระพุทธเจาและเขาใจสภาธรรมตางๆ  เปนอยางดี ในพระ
ไตรปฏกและอรรถกถาปรากฏเร่ืองราวของยักษท่ีสามารถถามปญหากับพระพุทธเจา ในธรรมมะท่ี
ลึกซ้ึงเกินวิสัยของคนทั่วไป๒๘ 

๒.๓.๒  ลักษณะทางสังคม   

ยักษมิไดอยูตนเดียวเสมอ มีการรวมกลุมกัน หรือจัดแบงเปนพวกตามลักษณะทางสังคม
ของยักษ ลําดับช้ันตามฐานะ หนาท่ี และมีการประชุม เปนตน อันแสดงใหเห็นความสัมพันธของ
ยักษท่ีมีตอกันดังน้ัน เห็นไดจากการศึกษาในลักษณะเฉพาะตางๆ สามารถบงบอกความสําคัญโดย

                                                 
๒๔ที. ปา. (ไทย)   ๑๑/๒๑๔/๒๑๖. 
๒๕ ที. ม. (ไทย)   ๑๐/๒๔๑/๒๙๑. 
๒๖ ที . ปา. (ไทย)   ๑๑/๒๐๘/๒๐๘. 
๒๗ ที . ปา. (ไทย)   ๑๑/๒๐๘/๒๐๙. 
๒๘ สํ. ส. (ไทย)   ๑๕/๘๔๐/๓๑๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๗ 
 
พฤติกรรมเปน ๒ มูลเหตุ จําพวกแรกสามารถเขาถึงธรรมอันลึกซ้ึงข้ันอริยบุคคลได แตก็ยังมีอีก
จําพวกท่ียังงมงายอยูในอกุศลมูลตางๆ ซ่ึงเปนอมนุษยที่ลดระดับจากความเปนเทพ มีลักษณะก่ึง
เทพ โดยมีเฉพาะอํานาจอันเหนือธรรมชาติคลายๆกับเทพทั้งหลาย เพราะลักษณะบางจําพวกจะเปน
ประโยชนตอมนุษยด่ังท่ีเปนเรื่องเลาในชาดกตางๆ แตก็ยังมีบางจําพวกท่ีมีนิสัยบางพวกเปนยักษมี
ศีลธรรมบางพวกเปนยักษอันธพาล  จิตใจมากไปดวยโทสะและโมหะ๒๙ 

๑. หนาท่ี  ยักษทุกตนมีหนาท่ีเปนบริวารของทาวเวสสวัณ  ซ่ึงเปนหน่ึงในจตุโลกบาล
ผูรับผิดชอบดูแลทุกขสุขของมนุษยและเทวดาในทิศเหนือ ด่ังน้ันในการรับภาระท่ีมีขอบเขตกวาง
ใหญเพียงน้ียักษจึงตองมีสวนชวยในฐานะบริวาโดยยักษทําหนาท่ีรับใชและทูตของทาวเวสสวัณ๓๐ 

๒. การประชุม   ยักษมีการประชุมกันเสมอ เพ่ือพบปะกัน หรือวินิจฉัยรวมกับเทวดาท้ังหลาย
โดยสถานที่ประชุมน้ัน ปรากฏในอาฏานาฏิยสูตรวา  ยักษที่เปนบริวารของทาวเวสสวัณในสวรรค
ช้ันจาตุมหาราชิกา จะมีการประชุมสภาชื่อ ภคลวดี ในเมืองวิสาณราชธานี อันเปนท่ีอยูของทาว
เวสสวัณ  สวนยักษที่เปนเสนาบดีของทาวเวสสวัณ  จะมีการประชุมกันรวมกับพวกเทวดา  เพ่ือ
สนทนาวินิจฉัยธรรม  เดือนละ ๘  คร้ัง ที่มณฑบชื่อวา  นาควดี  อันมีพ้ืนปูดวยมโนศิลาดาด  ในปา
หิมวันต๓๑ 

๒.๔  ลําดับช้ันของยักษในพระพุทธศาสนา 

เทวดาชั้นจาตุมหาราชสวรรคชั้นจาตุมหาราช ถือเปนสวรรคชั้นแรกสุดในสวรรคช้ัน
กามาวจร ในสวรรคช้ันน้ีน้ันมีทาวมหาราช ๔ องคเปนผูดูแลปกครองอยูในทิศท้ังส่ีของภูเขาสิเนรุ 
คือ (๑) ทาวธตรฐ เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปนใหญ ปกครองดานทิศตะวันออก มีพวกคนธรรพ
เปนบริวารแวดลอม (๒) ทาววิรุฬหก เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปนใหญ ปกครองดานทิศใต มี
พวกกุมภัณฑเปนบริวารแวดลอม (๓) ทาววิรูปกษ เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปนใหญ ปกครอง
ดานทิศตะวันตก มีพวกนาคเปนบริวารแวดลอม (๔) ทาวเวสสุวัณ เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปน
ใหญ ปกครองดานทิศเหนือ มีพวกยักษเปนบริวารแวดลอม๓๒ 

ในสวรรคชั้นช้ันจาตุมหาราช ก็ประมาณ ๕๐ ปของโลกมนุษยสวรรคลําดับแรกของ
เทพชั้นกามาวจร  มีจาตุมหาราชเปนอธิบดีปกครองใน ๔ ทิศกลาวคือ  (๑) ทาวธตรฐ  ปกครองทิศ
ตะวันออกของเขาสิเนรุมีพวกคนธรรพเปนบริวาร (๒) ทาววิรุฬหก  ปกครองดานทิศใตเขาสิเนรุ มี

                                                 
๒๙อุดม  รุงเรืองศรี.  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๕๖. 
๓๐ ท.ีปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๑๔/๒๑๕. 
๓๑ ท.ีปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๑๒/๒๑๔. 
๓๒ ที.ปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๗๕–๒๘๔/๒๑๙-๒๓๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๘ 
 
พวกกุมภัณฑเปนบริวาร (๓) ทาววิรูปกข  ปกครองดานทิศตะวันตกของเขาสิเนรุ มีพวกนาคเปน
บริวาร  (๔)  ทาวกุเวรหรือทาวเวสสุวัณ ปกครองดานเหนือของเขาสิเนรุ  มีพวกยักษเปนบริวาร  
บางพวกเปนยักษมีศีลธรรมบางพวกเปนยักษอันธพาล  จิตใจมากไปดวยโทสะและโมหะ๓๓ปจจัย
ใหไปอุบัติในสวรรคชั้นจาตุมหาราชน้ัน เปนผูมีหิริโอตตัปปะละอายและเกรงกลัวตอบาป
อกุศลกรรม  ประกอบอกุศลกรรมมีการถวายขาว นํ้า ผา ยาน ดอกไมของหอม เครื่องลูบไล ที่นอน 
ท่ีน่ัง ที่พัก และอุปกรณแกประทีป๓๔ เสวยสมบัติอันเปนทิพย  คืออายุทิพย  วรรณะทิพย  สุขทิพย  
ยศทิพย  อธิปไตยทิพย  รูปทิพย  เสียงทิพย  กล่ินทิพย รสทิพย และโผฏฐัพพะอันเปนทิพยจน
อายุขัย๓๕ เทวดายักษ มีรูปรางสวยงาม มีรัศมี อีกพวกหน่ึงเปนดิรัจฉานยักษ รูปรางนาเกลียดนากลัว 
ไมมีรัศมี พวกเทวดายักษน้ัน บางทีมีความพอใจในการเบียดเบียนสัตวนรกใหเดือดรอน เมื่อมีจิตคิด
อยากเบียดเบียนข้ึนมาเม่ือใด ก็จะเนรมิตตนเองเปนนายนิรยบาลบางเปนแรงยักษ กายักษ สุนัขยักษ 
บางเที่ยวลงโทษหรือไลจับสัตวนรกกิน เทวดาพวกน้ีอยูในความปกครองของทาวกุเวร หรือทาว
เวสสุวัณ  

อสุรกาย เหลาสัตวที่ไปอุบัติเกิดในโลกอสุรกายน้ี ยอมมีชีวิตอยูสุดจะยากเย็นเปนสาหัส 
ตองทนทุกขทรมาน ดวยอํานาจความหิวโหยและกระหายคลาย ๆ กับสัตวในโลกเปรตจะแตกตาง
กันอยูบางก็แตเพียงวาสัตวในโลกเปรตน้ันมีความหิวโหยอาหารเปนสัญลักษณ แตวาสัตวในโลก
อสุรกายน้ี มีความกระหายนํ้าเปนสัญลักษณเทาน้ัน๓๖ เพราะเต็มไปดวยความอดอยากหิวกระหาย
เหลือประมาณดวยอกุศลกรรมที่กอไวแตปางกอนยอนตามทัน๓๗ โลกแหงอสุรกายน้ีเปนโลกที่มีแต
ความชั่วราย ไมนาอยูไมนาอาศัย มองไปทางไหนมีแตเหลาอสุรกายทั้งหลายซ่ึงมีรูปกายชั่วไม
สวยงาม และมีใบหนาอันเต็มไปดวยความทุกขปราศจากความสุขร่ืนเริงโดยส้ินเชิง สมกับคําท่ีวา วิ
นิปาติกา จ เต อสุรา จาติ วินิปาติกอสุรา อบายสัตวที่ช่ือวาวินิบาตอสุรกาย ก็เพราะวาเปนเหลาสัตว 
ท่ีไมมีความสวยงาม และไมมีความสุขรื่นเริง๓๘ 

อสูร แปลตรงตัววา ผูไมใชสุระหรือไมใชพวกเทวดาท่ีมีพระอินทรเปนหัวหนา เดิม
พวกอสูรมีเมืองอยูบนเขาพระสุเมรุหรือสวรรคช้ันดาวดึงสน่ันเอง ภายหลังพวกเทวดาคิดอุบายมอม

                                                 
๓๓ที.ปา.  (บาลี) ๑๑/๒๗๕  -  ๒๘๔ / ๑๖๙ - ๑๗๘,  ที.ปา. (ไทย)  ๑๑/๒๗๕  -  ๒๘๔ / ๒๑๙ - ๒๓๒. 
๓๔ที.ปา. (บาลี) ๑๑/๓๓๗/๒๒๘, ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๓๗/๓๔๖. 
๓๕องฺ.อฏฐก. (บาลี) ๒๓/๓๖/๑๙๘, องฺ.อฏฐก. (ไทย) ๒๓/๓๖/๒๙๕. 
๓๖อุดม  รุงเรืองศรี.  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๓๘๙. 
๓๗เรื่องเดียวกัน,  หนา ๑๐๙. 
๓๘พระเทพมุนี สากลศาสนา  ภาค  ๑ - ๒.  (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพมหามงกุฏราชวิทยาลัย,   ๒๕๐๕.), 

หนา  ๔๖๕ - ๔๖๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๙ 
 
เหลาพวกอสูรเมาจนไมไดสติ แลวพวกเทวดาก็ชวยกันถีบอสูรใหตกเขาพระสุเมรุ ด่ิงจมลงใตดิน 
เม่ืออสูรสรางเมาไดสติแลวก็สํานึกตัวไดวา เปนเพราะกินเหลามากจนเมามายจึงตองเสียบานเมือง
ใหกับพวกเทวดาจึงเลิกกิน เหลาแลวไปสรางเมืองใหมใตบาดาลเรียกวา อสูรภพพวกอสูรกายมีบาน 
เมืองเปนของตนเอง เรียกวาอสูรภพ อยูลึกใตดินไป ๘๔,๐๐๐ โยชน เปนบานเมืองงดงามมากเต็ม
ไปดวยแผนทองคํา คือบานเมืองของอสูรน้ีจะมีเหมือนสวรรคของเทวดา เชน กลางสวรรคมีตนปาริ
ชาติ กลางเมืองอสูรก็มีตนแคฝอย เมืองอสูรมีเมืองใหญอยู 4 เมืองโดยมีพระยาอสูรปกครองอยูทุก
เมือง ในบรรดาอสูรมีอยูตนหน่ึงมีอํานาจมากชื่อวา ราหูอสูรราหูมีหนาตา หัวหูที่ใหญโตมากกวา
เหลาเทวดาท้ังหลายในสวรรค ราหูมีความเกลียดชังพระอาทิตยและพระจันทรมากในวันพระจันทร
เต็มดวงหรือวันเดือนงามและวันเดือนดับ ราหูจะขึ้นไปน่ังอยูบนเขายุคนธรอันเปนทิวเขาทิวแรกที่
ลอมเขาพระสุเมรุ ซ่ึงเปนที่อยูของเทวดา ราหูจะคอยใหพระอาทิตยหรือพระจันทรผานมา เพ่ือท่ีจะ
คอยอาปากอันกวางใหญอมเอาพระจันทรหรือพระอาทิตยหายลับไป บางครั้งก็เอาน้ิวมือบังไวบาง 
เอาไวใตคางบาง เหตุการณเหลาน้ีเรียกกันวา สุริยคราสและจันทรคราสเร่ืองราวท่ี เปนเหตุทําให
ราหูมีความเกลียดชังพระอาทิตยและพระจันทรก็คือ มีการกวนเกษียรสมุทรของเหลาบรรดาเทวดา
และอสูรเพ่ือทํานํ้าอมฤต เม่ือกวนสําเร็จแลวเทวดาก็ไมยอมใหเหลาอสูรกิน แตราหูปลอมเปน
เทวดาเขาไปกินนํ้าอมฤตกับเทวดาดวย พระอาทิตยและพระจันทรเห็นจึงไปฟองพระวิษณุวาราหู
ปลอมตัวเปนเทวดามากิน นํ้าอมฤต พระวิษณุทรงขวางจักรแกวไปตัดตัวราหูออกเปนสองทอนแต
ราหูไมตายเพราะได กินนํ้าอมฤตไปแลว ครึ่งตัวทอนบนจึงเปนราหูอยู แตคร่ึงตัวทอนลางกลายเปน
อสูรอีกตัวหน่ึงชื่อเกตุ 

๒.๕  คติความเชื่อเร่ืองยักษด้ังเดิม 

ชนชาวอินเดียภาคใตพวกหน่ึง  คือพวกฑราวิท๓๙  อาศัยอยูในบริเวณเทือกเขาเดคคาน  ลงมา ตาม
ตํานานกลาววา  เปนท่ีอยูของพวกยักษและรากษสในสมัยโบราณมีความเจริญแลว  ไมสูไดติดตอกับชาวอารยัน
เพราะมีเทือกเขาใหญก้ัน  อันท่ีจริงพวกยักษ  รากษสก็คือ  พวกชนพ้ืนเมืองเดิมซ่ึงไมใชชาวอารยัน  จึงถูกเหยียบ
ใหต่ํา ดูเหมือนไมใชคน  ความจริงเชื่อสายทราวิท  หรือดราวิเดียนดวยกัน  มีความเจริญปกครองบานเมืองไมใช
มนุษยปา 

ในคัมภีรปุราณะไดเลากําเนิดของยักษและรากษสไววา  เมื่อพระพรหมสรางนํ้าใหมีขึ้นมาในโลก 
จึงสรางผูรักษาข้ึน  พวกหน่ึงหิวจัดรองวา ขาจะรักษา  อีกพวกหน่ึงไมหิวรองวา  ขาจะทําพิธีบูชา  พระพรหมจึง
ขนานนามตามเสียงท่ีรองพวกนรกเรียก รากษส พวกหลังเรียก  ยักษ จึงเปนการแปลคําวายักษและรากษส  อยางไร

                                                 
๓๙เสฐียร  โกเศศ และ นาคประทีบ,  อสูรและยักษตางกันอยางไร เทพนิยายสงเคราะหภาค ๒ , ( พระ 

นคร : โรงพิมพไทยเขษม,๒๔๘๐), หนา ๕. 
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๒๐ 
 
ก็ดี  พอสันนิษฐานไดวาพวกรากษสคงจะอยูใกลทะเล พวกยักษคงอยูลึกเขาไปในท่ีดอนและคงเปนพวกเดียวกับ
รากษสดวย 

ในรามายณะก็มีเรื่องราวใหกลาวขานเปนเชนน้ัน กลาววา  ทาวกุเวรยักษราชกับราพณ  รากษสเปน
พ่ีนองรวมบิดาเดียวกัน  ขั้นเดิมยักษและรากษสคงอยูในอินเดียตอนใตดวยกัน แตตอนหลังยักษถูกรากษส
รุกรานตองลองข้ึน ไปทางเหนือ  ดังมีเรื่องที่วากรุงลงกาเดิมเปนของทาวกุเวรแลวถูกทศกัณฐแยงไป  จนทาว
กุเวรไปต้ังกรุงใหม 

ในคัมภีรฤคเวทมีเร่ืองรากษสอยูเหมือน กลาววา  รากษสน้ันมีลักษณะรูปรางเปนสัตวบาง เปน
มนุษยบาง คอยทําลายพิธีกาบูชาและตัวผูบูชา  บางก็กลาววา รากษสมีลักษณะดุราย ชอบกินคน ปาเถ่ือนอาจ
แบงพวกรากษสไดเปน ๓ พวก๔๐  คือพวกหน่ึงเปนพวกก่ึงเทวดาหรือเจา  มใีจเมตตากรุณาเทียบไดกับพวกยักษที่
เปนบริวารทาวเวสสุวัณ อีกพวกหน่ึงมีรูปรางใหญโต มหึมา ปราศจากศัตรูของเทวดาอีกพวกหนึ่งมีหนาตานา
เกลียดออกไปในเวลากลางคืนชอบไปสิงสูในที่ฝงศพคอยกินเครื่องเซนและกินคน ทาวกุเวรหรอืเวสสุวัณก็เปน
เจาพวกรากษสดวยแตเมือ่เรียก รากษส เรามักใชไปในทางไมดี๔๑ 

สวนความเปนมาของอสูรน้ัน ไดมีเคาเรื่องปรากฎในคัมภีรพระเวทของทาวอารยันและในคัมภีร
เซนอะเวสตะ   ของชาวอิหราน๔๒  กลาววา ไวคลายคลึงกันวาพวกอินเดียหรือ อิหรานอพยพจากถ่ินเดิมท่ี
ไหนไมทราบแนชัดลงมาสูดินแดนเหนือประเทศเปอรเซียในเวลาน้ัน  น้ันแตกออกเปน ๒  สาขาหน่ึงแยกไปอยู
ดินแดนอิหรานหรือเปอรเซีย   

ในของอินเดีย  และคัมภีรเซนะเวสตะของอิหรานกลาววาไวคลายกัน  แตเปนไปในอาการตรงขาม 
คือ พระเวทกลาววา พวกเทพมีพระอินทรเปนหัวหนา  สูรบกันกับพวกอสูรเสมอและกลาววาเทพและอสูรเปนพ่ี
นองรวมบิดาเดียวกัน แตตางมารดา  พวกเทพใจดี แตชอบเสวยนํ้าเมาซึ่งทําจากเถาไมเรียกวาโสม๔๓  ตางกับอสูร
ซ่ึงเปนพวกดุราย ใจหยาบ แตไมกินนํ้าโสม 

ในเซนอะเวสตะ  อิหรานเลาตรงกันขาม คือเรียกพวกใจดีมีลักษณะสูงกวาวาอสุระ  เรียกพวกใจ
หยาบหรือวาเทวะ ซ่ึงมีพระอินทรเปนหัวหนา ชอบกินนํ้าโสมมาก และชอบเมา  สาเหตุที่รบกันไมแนชัด  แตมีผู
ลงความเห็นวาตนเหตุเกิดเพราะอสูร  ซ่ึงเปนบรรพบุรุษของชาวอิหราน  ไมชอบนิสัยข้ีเมา เกเรของพวกเทพซ่ึง
เปนบรรพบุรุษของชาวอารยันจึงเปนศัตรูรบกันข้ึน 
                                                 

๔๐กาญจนาพันธุ (นามแฝง)  อารักษ, วารสารเมืองโบราณ ปที่ ๕ ฉบับที่ ๕ (มิถุนายน –กรกฏาคม,  
๒๕๒๒), หนา ๑๐๗. 

๔๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๘. 
๔๒เสฐียร  โกเศศ  และ นาคประทีบ,  อสูรและยักษตางกันอยางไร เทพนิยายสงเคราะหภาค ๒ ,  

( พระนคร : โรงพิมพไทยเขษม,๒๔๘๐), หนา ๕- ๖. 
๔๓อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓),  หนา  ๘. 
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๒๑ 
 

ในรามายณะของวาลมิก็มีเคารูปเรื่องน้ีอีกเชนกันคือ  ขณะเทวดากับอสูรกําลังชวยกันกวน
เกษียรสมุทรใหกินนํ้าอมฤต มีนางวารุณีหรือสุราเทวี๔๔  ผุดขึ้นมาจากกลางเกษียรสมุทรซ่ึงพวกเทพแยงเอาไปได
พวกเทพจึงถูกพวกอสูรขนานนามวาสุระ  เหตุน้ีเรื่องเทพนิยายของอินเดียจึงมีเคาวาอสูรเปนพวกมีศักด์ิและ
ลักษณะสูงในชั้นเดิมรูปรางหนาตาอสูรคงจะเหมือนพวกเทพ คงไมนาเกลียดนากลัวเหมือนท่ีเขาใจกัน 

ในประเทศอินเดียมีลัทธิความเช่ือตาง  ๆ มากมายที่แพรหลายอยูในกลุมชนพ้ืนเมืองด้ังเดิมของ
อินเดีย ท่ีมีใชอารยันและความเช่ือของชาวพ้ืนเมืองน้ีไดมีอิทธิพลตอศาสนาตางๆ   ที่เกิดในอินเดียในสมัยหลังๆ
มิใชนอย ดังปรากฏเรื่องราวอยูในวรรณกรรมของศาสนาอินดู  ศาสนาพุทธและศาสนาเซน  โดยลัทธิบูชายักษ  มี
การทํารูปปนยักษอันเปนตนแบบของการทํารูปเคารพของศาสนาเหลาน้ีในสมัยแรก  ๆ ดวย๔๕  นอกจากน้ีชาว
พ้ืนเมืองในอินเดียหลายกลุมชนก็ยังเชื่อถือลัทธิพ้ืนเมืองอื่น  ๆ ที่มีความคลายคลึงกับลัทธิบูชายักษกันอยาง
แพรหลายลัทธิความเชื่อตางๆ   ของชาวพ้ืนเมืองด่ังเดิมในอินเดียท่ีควรกลาวถึงลัทธิเหลาน้ี  ไดแกการนับถือเทพี
แหงความอุดมสมบูรณหรือพระแม  การบูชาตนไม อันเปนลัทธิที่ชาวอินเดียนับถือกันแพรหลาย 

๒.๕.๑  คติความเช่ือเร่ืองลัทธิการนับถือเทพีแหงความอุดมสมบูรณ  

บุรุษหรือสตรีในฐานะผูนําความอุดมสมบูรณมาใหเปนคตินับถือเกาแกที่แพรหลายอยูในดินแดน
ตาง  ๆ ต้ังแตสมัยสังคมลาสัตวมาจนถึงปจจุบันโดยไมขาดตอน ในสังคมลาสัตว เพราะบรรพบุรุษไดรับการยก
ยองในฐานะนักรบและผูนํา  สวนในสังคมกสิกรรมนับถือสตรีเพราะเช่ือวาที่สตรีสามารถใหกําเนิดทารกไดยก
ยอง หมายความวา  มีอํานาจท่ีทําใหเกิดความอุดมสมบูรณแกพืชพันธุธัญญาหารไดเชนน้ันการนับถือเทพีแหง
ความอุดมสมบูรณของอินเดียปรากฏในบริเวณอินเดียใตตั้งแตกอนประวัติศาสตร๔๖  และในชุมชนแถบลุมนํ้า
สินธุ  ไดพบหินรูปวงกลมเจาะรูตรงกลาง  บางช้ินไมเจาะรูวัตถุเหลาน้ีอาจเปนสัญลักษณแทนความเปนแม
และความอุดมสมบูรณ๔๗  นอกจากน้ียังพบรูปสตรีดินเผาท่ีมีวิธีการทําคลายกับเทพีแหงความอุดม
สมบูรณของแถบเมโสโปเตเมีย  คือปนเปนรูปคนแลวปะติดสวนที่เปนเคร่ืองประดับและตรา
ประทับดินเผาชิ้นหน่ึง  ไดมาจากเมืองหะรับปา  สลักเปนรูปผูหญิงท่ีมีตนไมงอกข้ึนมาจากทองแม
จะมีศาสนาพระเวทของชาวอารยันเกิดข้ึนในอินเดียก็ตามแตการนับถือเทพี ยังคงอยูตลอดมาในหมู
ชนด่ังเดิม ตั้งแตสมัยกอนราชวงศโมริยะจนถึงสมัยกลางและเทพีพ้ืนเมืองเหลาน้ีไดเขามามีบทบาท

                                                 
๔๔เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๑. 
๔๕Coomaraswamy, op. 37. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยกัษในพระไตรปฎก. 
๔๖Charu Chandra  Das Gupta , Origin  and  Evolutior  of  Indian  Clay  Sculpture ( Calcutta : 

University  of  Calcutta , 1991),  p.254 . อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๔๗Jitendra  Nath  Banerjea ,  The  Developmemt  of  Hindu Iconography  ( Calcutta : University    

of  Calcutta , 1941),  p.185 . อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
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ในพระศาสนาฮินดู ทั้งไวษณพนิกาย และไศวะนิกายในสมัยหลังอีกดวย  วรรณกรรมของศาสนาอิน
ดูหลายเลม เชน คัมภีรฤคเวท  คัมภีรสังหิตา  และคัมภีรอรรถเวท  ไดเคยกลาวถึงนามของเทพีแหง
ความอุดมสมบูรณและโชคลาภไวตางๆ  กัน บางเลม กลาววาแมเทพของศาสนาฮินดูจะมีหลายองค
ก็ตาม แตถือทุกองคเปนภาคหน่ึงของ  พระมหาลักษมี หรือพระแม  ซ่ึงมีพระนามตางๆ  กันไปตาม
วาระและหนาที่ถือวาเปนพระแมแหงจักรวาล๔๘ 

ชาวพ้ืนเมืองของอินเดียท่ีนับถือศาสนาตางๆ  ทุกลัทธิตลอดจนกษัตริยของอินเดียและ
ตางชาติที่เขาครองอินเดีย  ลวนนับถือเทพีลักษมีทั้งส้ิน  เหรียญตรา ตราประทับ และรูปดินเผาเปน
จํานวนมากที่กษัติรยเหลาน้ีผลิตข้ึนคงเพ่ือไวบูชา หรือติดตัวพอคาท่ีหวังรํ่ารวยจากการคาเน่ืองจาก
เทพีลักษมีไดรับการยกยองในฐานเทพีผูประทานความม่ังคั่งและโชคลาภ 

ศาสนสถานของพุทธและอินดูนิยมนําศิลปกรรมแขนงตางตางๆ มาผสมผสาน และรูป
ลักษมีมีแตกตางตรงทางเขาตั้งแตสมัยอินเดียโบราณ  ตลอดมาจนถึงสมัยคุปตะ  สาญจี  ภารหุต
พุทธคยาในพุทธศาสนา  เอลลูรามาวลีปุรัม  และกาญจีปุรัมของศาสนาอินดู 

การท่ีชาวพ้ืนเมืองด่ังเดิมในอินเดียนับถือสตรีเพราะเชื่อวาการท่ีสามารถใหกําเนิดทารก
ไดยอมหมายความวามีอํานาจที่ทําใหเกิดความอุดมสมบูรณแกพืชพันธุธัญหารไดเชนกัน การนับถือ
สตรีน้ียังมีแพรหลายอยูในดินแดนตางๆ ในดินแดนแถบเมโสโปเตเมียนับถือเทพีอิสตาร อันเปน
เทพีแหงความอุดมสมบูรณสามารถบันดาลใหหญิงมีบุตรได  และมีการนับถือกันอยางแพรหลาย 

๒.๕.๒   คติความเช่ือเร่ืองยักษตอลัทธิการบูชาตนไมในอินเดีย 

ลัทธิการบูชาตนไมเกิดจากความเช่ือถือวามีวิญญาณหรือเทพเจาอาศัยอยูในตนไม  นิยม
เรียกวิญญาณ หรือเทพเจาตางๆ  รุกขเทวดาหรือรุกขเทพี  เปนผูมีอํานาจทําใหตนไมเกิดความ
เปล่ียนแปลงสภาพไปในฤดูตางๆ  และเทพีสามารถบันดาลความสุข โชคลาภ ความอุดมสมบูรณ
หรือโชครายใหเกิดแกมนุษยได  มนุษยจึงติดตอกับเทพเหลาน้ีดวยการสวดมนตออนวอนและเซน
สรวงขอส่ิงท่ีตนปรารถนา ดังน้ันจึงมีการสมมุติรูปรางของเทพีที่ตนนับถือข้ึนใหดูสมจริงในการ
ปฏิบัติบูชาย่ิงขึ้น๔๙  เรื่องราวเก่ียวกับการนับถือตนไมปรากฏวาอยูในตํานาน คัมภีรศาสนาและ
วรรณกรรมตางๆ  เชน ตํานานของชาวอียิปตและชาวเมโสโปเตเมีย คัมภีรไบเบิลของชาวอินดู
บันทึกของชาวกรีกโรมัน และชาวคริสเตียน รวมท้ังวรรณกรรมของชาติตะวันออก  ไดแกเปอรเซีย
                                                 

๔๘ผาสุก  อินทราวุธ . รูปเคารพในศาสนาฮินดู (นครปฐม : แผนกบริการกลาง สํานักงานอธิการบดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ,  ๒๕๒๒) , หนา ๖๔ . 

๔๙Jacquetta  Hawkes  and  Sir Leonard  Woolley , Prehistory and  the  Beginning of Civilization 
( London :  George Allen  and  Unwin  Limited ,1963),p .335 . อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษใน
พระไตรปฎก. 
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๒๓ 
 
อินเดีย จีนและญ่ีปุน  ในแถบกลุมแมนํ้าสินธุไดรับตราประดับหลายชิ้น  มีรูปสลักท่ีแสดงวามีลัทธิ
น้ีแพรหลายอยู เชน รูปตนโพธ์ิที่หัวยูนิคอรนโผนจากกลางลําตนรูปผูหญิงมีตนไมงอกขึ้นมาจาก
ทอง ตนไมที่มีเหลืออยูกลางลําตน การบูชาตนไมของชาวสินธุแสดงเปน  ๒ แบบ คือ 

๑.  การบูชาตนไมศักด์ิสิทธ์ิ  โดยตราประทับบางช้ินสลักรูปตนไม  กําแพงหรือรั้ว
ลอมรอบแบบเดียวกับการลอมรั้วตนไมศักด์ิสิทธ์ิในสมัยประวัติศาสตร  จึงอาจกลาวไดวาการทํารูป
ตนไมมีรั้วลอมแบบน้ีอาจเปนตนแบบของวฤกษณะ ไวตยะ ของอินเดียในยุคตอมา 

๒.  การนับถือวาตนไมมีเทพสถิตอยู  โดยไดพบตราประทับสลักตนไมมีเทพหรือเทพี
อยูภายในตรงหนาตนไม มีคนทําทากําลังบูชาเทพเชนน้ันอยู ขางหลังมีสัตวที่คงนํามาเพ่ือบูชายืนอยู
และมีคนยืนเปนแถวอยูตอนบนหรือตอนลางของรูป๕๐ตอมาในยุคพระเวทชาวอินเดียนับถือวาเทพโสมะ
เปนเทพเจาสูงสุดและตนโสมะจึงเปนสัญลักษณของเทพองคน้ี  เพราะเชื่อวาเปนยาอายุวัฒนะชวยใหเปนอมตะ 

วรรณกรรมของอินเดียท้ังสมัยกอนและสมัยหลังพุทธกาลเคยกลาวถึงเรื่องราววิญญาณ
ท่ีสิงสถิตอยูใตตนไม เชน คัมภีรอุปนิษัท กลาววา  ตนไมที่เปนเทพเจาไดละท้ิงไปจะเห่ียวเฉา  แต
เทพหรือวิญญาณน้ันจะไมดับ อาจเขาไปอาศัยอยูในมนุษยก็ได  ในสมัยพุทธกาลเองยังมีพิธีสังเวย
รุกขเทวดาและการบูชายัญดวยมนุษย เพ่ือใหรุกขเทวดาพอใจ๕๑  และวรรณกรรมของพุทธศาสนา
เชน สัตฺตนิบาตจตุนิกาย  ก็มีเร่ืองของการบูชาตนไมอยูหลายตอน แมวาพุทธศาสนาในสมัยแรกๆ
จะปฏิเสธดังกลาวน้ีก็ตามแตลัทธิบูชาตนไมยังคงแพรหลายอยูในหมูชาวอินเดียท่ีมิไดนับถือศาสนา
และคนเหลาน้ีไดนําความเช่ือดังกลาวเขามาปะปนกับพุทธศาสนาในตอนหลัง 

๒.๕.๓  คติความเชื่อเร่ืองยักษตอลัทธิบูชายักษของกลุมชนพ้ืนเมืองในอินเดีย 

ในยุคก่ึงกอนประวัติศาสตรไดเกิดอารยธรรมกลุมแมนํ้าสินธุขึ้นในอินเดีย อารยธรรม
กลุมแมนํ้าสินธุที่มีการจารึกเปนลายลักษณอักษรแลวมีภาษาเขียนแลวยังไมมีผูใดอานออก เก่ียวกับ
อารยธรรมนี้ยังคงขึ้นอยูกับโบราณสถานและโบราณวัตถุที่พบอารยธรรมน้ีจึงจัดอยูในสมัยก่ึงกอน
ประวัติศาสตรมีกลุมชนพ้ืนเมืองท่ีอาศัยอยูในกลุมแมนํ้า ๓ เชื้อสายดวยกัน ดังน้ี 

๑.  พวกออสเตรลอยด เปนชาวพ้ืนเมือง พวกน้ีอาจจะมีฐานะในสังคมต่ํามาก 
๒.  พวกเชื้อสายเมดิตอรเรเนียน เปนพวกที่มีอํานาจย่ิงใหญอยูในอินเดียภาคตะวันตก

แตโบราณ พวกน้ีมีอารยธรรมสูง นักประวัติศาสตรเรียกพวกน้ีวา คราวิเดียน พวกอารยันเรียกพวก
น้ี วา ทัสยุ หรือ มิลักข เพราะถือวาเปนปาเถือนกวาตน 

                                                 
๕๐K.L. Sachadeva , Phallic Tree Worship  ( Varanasi : Bharat  Bharati  Oriental  Publisher , 1991), p. 3. 
๕๑Banerjea , op. cit. , p.101. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยกัษในพระไตรปฎก. 
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๒๔ 
 

๓. พวกปาเลโอ มองโกลอยด พวกท่ีอพยพเขามาทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของ
อินเดีย  ถ่ินเดิมของชนพวกน้ีคือ ชนบทแถบภูเขา เนปาล หรืออัสสัม (อาหม)๕๒ 

ในจํานวนท้ัง ๓ พวกน้ีถือวา ชนกลุมใหญที่สรางสรรคอารยธรรมกลุมแมนํ้าสินธุ คือ 
ชนเชื้อสายเมดิเตอรเรเนียน หรือคราวิเดียนในสวนท่ีเก่ียวกับศาสนาและความเชือ่อาจกลาวไดวา  
ชนพวกนับถือลัทธิและเทพเจาหลายองค เชน พระแม และเทพผูชาย บูชาเทพเจาประจําโลกธาตุ
และธรรมชาติซ่ึงไดแก ดิน นํ้าลม ไฟ นอกจากน้ียังนับถือหินคลายศิวลึงค ตนไม และสัตวบางชนิด  
อาจจะกลาวในลักษณะแบบวิญญาณนิยมทํานองเช่ือวามีวิญญาณสิงสูในส่ิงท่ีตนนับถือและมีตัวตน
จึงนับวาเปนเทพเจา มีการบวงสรวงเทพเจาเหลาน้ีโดยการนําเน้ือสัตวหรือเร่ืองบวงสรวง สังเวยอ่ืน 
ท่ีคิดวาเทพเจาชอบเสวยไปสงลงในกองไฟ เช่ือวาการทีส่ิ่งของเหลาน้ันถูกไฟไหมหมดไปในกอง
ไฟเทากับเทพเจาไดเสวยแลวควันไฟที่ลอยไปในอากาศเปนเสมือนทูตท่ีนําความตางๆ ไปกราบทูล
เทพเจาบนสรรค 

 
๒.๖  สรุป 

จากการศึกษาพบวา ชาวชมพูทวีปมีการเคารพนับถือบูชายักษ เปนชีวิตจิตใจอยูกอน
แลว  คร้ันเม่ือพระพุทธศาสนาอุบัติขึ้นชาวชมพูทวีปไดหันมานับถือพระพุทธศาสนาแลวแตการ
เคารพนับถือบูชา ยักษ มีไดหายไป  ยังคงอยู ในวิ ถีชีวิตของชาวชมพูทวีป   ประกอบกับ
พระพุทธศาสนาก็มิไดขัดขวางและมีการกลาวถึงยักษในความหมาย ลักษณะ ประเภทและลําดับช้ัน
ของยักษไวในคัมภีรอยางกระจัดกระจาย  

 

                                                 
๕๒ เฉิดฉันท  รัตนปยะภากรณ, “การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของ “ยักษ” จากปฏิปากรรมที่พบ

ในประเทศไทย” วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๓๑),     
หนา ๑๗ 
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บทท่ี  ๓ 
ศิลปกรรมไทย 

ศิลปกรรมเปนผลงานสรางสรรคของมนุษยชาติ  มนุษยไมวาชาติไหนๆ  ตางก็ได
สรางสรรคงานศิลปกรรมไวเปนหลักฐานและมีเอกลักษณเปนของตนเอง  ฉะน้ันจึงทําใหเกิดการ
ศึกษาวิจัยงานดานศิลปกรรมอยางกวางขวางท้ังในดานความหมายทางศิลปกรรม ลักษณะและ
ประเภทหรือกลุมของงานศิลปกรรม ตลอดถึงคติความเช่ือตางๆ ซ่ึง แฝงอยูในงานศิลปกรรมน้ันๆ  
ดวย ชนเผาไทยก็เชนกัน กลาวคือบรรพบุรุษของไทยผูทีมีความรู ความสามารถและมีใจรักษงาน
ดานศิลปกรรมไดสรางสรรคงานดานศิลปกรรมใหมีความโดดเดนอยางเห็นไดชัดในแตละภูมิภาค
ท้ังในดานความหมาย ลักษณะและประเภทหรือกลุมตลอดถึงคติความเชื่อท่ีแฝงอยูในงานดาน
ศิลปกรรมชนิดน้ันๆ  เชนกัน ดังน้ัน ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษางานดานศิลปกรรมไทย ในประเด็น
ดังตอไปน้ี คือ ๑) ความหมายของศิลปกรรมไทย ๒) ลักษณะของศิลปกรรมไทย ๓)  ประเภท
ศิลปกรรมไทย  มีรายละเอียดดังน้ี 

๓.๑  ความหมายของคําวา ศิลปกรรมไทย 

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมาย๑ ศิลปกรรม ไวดังน้ีศิลปกรรม 
เปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน ไมใชส่ิงที่มีอยูเองตามธรรมชาติ  เชน  พระอาทิตยตกดินที่มีความสวยงามมากไม
นับเปนศิลปกรรม แตจิตรกรรมหรือภาพเขียนทิวทัศนพระอาทิตยนับเปนศิลปกรรมและศิลปกรรม เปนส่ิงท่ี
มนุษยสรางข้ึนใหมีความสวยงาม สิ่งมนุษยสรางท่ีไมสวยงาม เชนกองขยะ ปายโฆษณา ฯลฯ ไม
นับเปนศิลปกรรม การสรางสรรคโดยมนุษยเพ่ือความงามหรือสุนทรียภาพท่ีถือเปนศิลปกรรมแบง
ออกไดเปน ๒ ประเภทดังน้ี  

๑. ศิลปกรรมประเภทวิจิตรศิลป หมายถึงศิลปกรรมท่ีมนุษยทําขึ้นเพ่ือความปติช่ืน
ชมในตัวชิ้นงาน เชน งานจิตรกรรม ประติมากรรม กวีนิพนธและงานดุริยางศิลป  

๒. ศิลปกรรมประเภทประโยชนศิลป หมายถึงศิลปกรรมท่ีมีประโยชนใชสอยดวย
เชนงานจักสาน เครื่องปนดินเผา เครื่องแกว เคร่ืองเรือนและส่ิงใชสอยตางๆ ท่ีมีการบรรจงสรางข้ึน
โดยประณีต ทั้งท่ีสรางดวยมือ (ศิลปหัตถกรรม) เปนงานประเภททัศนศิลป เปนความหมายท่ีใชกัน
มาในชวงศตวรรษกอน ซ่ึงมักหมายเฉพาะงานประเภท จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพิมพ สวน
ศิลปะท่ีเปนการแสดงจะจัดแยกไวตางหาก เชน การแสดงนาฏศิลป ดุริยางคศิลป ไมนิยมรวมไวใน

                                                 
๑

 ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย,  (กรุงเทพมหานคร : เพ่ือนพิมพ,  
๒๕๓๐),  หนา ๑๔๔. 
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๒๖ 

งานแสดงศิลปกรรม ในงานศิลปะน้ัน๒  อีกนัยหน่ึงงานศิลปะท่ีเก่ียวกับงานแกะสลัก  งานปนทั่วไป 
เชนรูปคน รูป ส่ิงเหลาน้ีลวนเปนงานประติมากรรมท่ีทําใหทุกคนท่ีมองเห็นเกิดความปติในงานทุก
ครั้งท่ีมีโอกาสเขามาชมศิลปกรรมท่ีเปนเอกลักษณและทรงคุณคาเพ่ือเปนแรงบันดาลใจในการสืบ
สานผลงานในศิลปกรรมแขนงตางๆ  โดยใหความหมายของงานศิลปกรรม 

๑)  ประติมากรรม  หมายถึง   รูปปนท่ีเก่ียวของกับศาสนาโดยเฉพาะงาน๓   เชน  รูปปนเปน
ตน๔ แตประติมากรรม หมายถึงศิลปะสาขาหน่ึงในจําพวกวิจิตรศิลปเก่ียวกับการแกะสลักไม หิน
ออนโลหะ เปนตน ใหเปนรูปหรือลวดลายตางๆประติมากรรมท่ีปรากฏในประเทศไทยมีทั้งท่ีไดรับ
อิทธิพลจากพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยไดรับมาจาก
ดินแดนเขมร จะเห็นไดจากการสรางปราสาทหินตางๆ ซ่ึงเปนความเช่ือ เชน ปราสาทหินเปนตน จึง
เปนเทพชั้นรองและมีความสําคัญนอยลง แตถึงอยางน้ันก็มีการนิยมแกะสลักไวใน ศาสนสถานให
เห็นโดยทั่วไป  

๒)  สถาปตยกรรม หมายถึง ศิลปะและวิทยาเก่ียวกับงานกอสรางท่ีประกอบดวย
ศิลปะลักษณะ หรืองานออกแบบงานกอสรางท่ีประกอบดวยศิลปะลักษณะ๕  สถาปตยกรรมที่ยัง
เหลือใหเราไดเห็นกันอยูในปจจุบันน้ัน เปนสถาปตยกรรมท่ีสรางขึ้นในหลายยุคหลายสมัยใน
ประวัติศาสตร และคนไทยในอดีตก็มิไดนับถือพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทเพียงลัทธิเดียว  มีความ
เก่ียวของกับพระพุทธศาสนาในลัทธิอื่นๆ  ดวย  เชน  ลัทธิมหายาน และมนตรยาน รวมท้ังยังมี
ศาสนาพราหมณเขามาเก่ียวของดวย ๖  ฉะน้ันสถาปตยกรรมจึงปะปนกันไปทั้งความเช่ือตามคติใน
พระพุทธศาสนาแบบเถรวาท และนิกายอ่ืนๆ  รวมถึงศาสนาพราหมณดวย แตถึงอยางไรก็ตามทาน
ผูรูหลายทานเช่ือวา  งานสถาปตยกรรมไทยไดรับอิทธิพลมาจากเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาเปน

                                                 
๒วิบูลย  ลี้สุวรรณ,  ประติมากรรมไทย,  หนังสือชุดความรูไทย, ( กรุงเทพมหานคร : องคการคา

คุรุสภา,๒๕๒๘),หนา ๓. 
๓ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒,   (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคส

พับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา  ๑๑๑๖. 
๔จีรพันธ  สมประสงค,  ประวัติศิลปะ,  ( กรุงเทพมหานคร  : ม.ป.ท. , ม.ป.ป. ),  หนา  ๘. 
๕ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒,   (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคส

พับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา  ๑๑๑๗. 
๖ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมทช และคณะ, ลักษณะไทย เลม ๑,  (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพอักษรเจริญ

ทัศน, ๒๕๓๙), หนา ๓๑๐. 
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สวนใหญ๗  ถึงแมมีศาสนาพราหมณเขามาเก่ียวของบางแตโดยสวนใหญแลวจะเปนคติความเช่ือ
ของพระพุทธศาสนา ที่มีศิลปกรรมปรากฏเปนองคประกอบสถานท่ีสําคัญเหลาน้ี  

๓)  จิตรกรรม  ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมายของคําวา  จิตรกรรม
ไวดังน้ี  ศิลปะการวาดเขียน ศิลปะการวาดภาพ๘  จิตรกรรม พจนานุกรมศัพทศิลปะไดใหคํานิยาม
ไววา จิตรกรรมหมายถึงภาพท่ีแตละบุคคลสรางข้ึน ดวยประสบการณทางสุนทรียภาพและความ
ชํานาญ โดยใชสีชนิดตางๆ เชนสีนํ้าสีนํ้ามัน สีฝุน เปนส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการ
สรางสรรค การสรางงานจิตรกรรม จะสรางงานบนพ้ืนราบเปนสวนใหญ๙  

พระราชดํารัส พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ทรงดําริงานออกแบบ
และทรงสรางข้ึนดวยฝพระหัตถของพระองคเอกทุกองค ศิลปกรรมของไทยไมวาจะเปนไปในดาน
ประติมากรรม สถาปตยกรรม  จิตรกรรมและประเภทอ่ืนๆ ชางไทยท่ีมีฝมือไดรับแรงบันดาลใจมา
จากแนวคิดทางพระพุทธศาสนา มีพระรูปลักษณทางดานศิลปสวยงาม๑๐ 

จากพระราชดํารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  “งานชางฝมือศิลปะไทยเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติ เพราะศิลปะเปนเคร่ืองแสดงใหเห็นถึงสภาพทางสังคมเศรษฐกิจ
และวิถีชีวิตของคนในชาติ ที่สืบทอดกันมาอยางยาวนาน จนเปนเอกลักษณประจําชาติ ในปจจุบัน
งานศิลปกรรมไทยกําลังตกอยูในภาวะอันตราย อาจเพราะสภาพสังคมเปล่ียนแปลงไปตามความ
เจริญทางดานอุตสาหกรรมของประเทศ ศิลปกรรมหลายประเภทเร่ิมผลิตดวยเคร่ืองจักรแทนงาน
ฝมือ ทําใหชางศิลปกรรมไมไดรับการสงเสริมสนับสนุนใหมีการฝกฝนและพัฒนาอยางตอเน่ือง
ผลงานจึงไมละเอียดออนงดงามเชนกาลกอน” 

กรมศิลปากร  ใหความหมายไวในหนังสือสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร  ๒๐๐ ปกลาววา
จิตรกรรมเปนสาขาหน่ึงของวิจิตรศิลป  มีลักษณะการแสดงออกเฉพาะตัวแตกตางจากวิจิตรศิลปะ
สาขาอ่ืนๆ ไดแก  สถาปตยกรรม  ประติมากรรม  วรรณกรรม  และคนตรี  จิตรกรรม  คือการแสดง

                                                 
๗มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก, วรรณกรรมไทขึน มัฆวา,  ( กรุงเทพมหานคร : บริษัท

มิเนียเจอจํากัด,  ๒๕๔๙),  หนา   ๑๔๓ . 
๘พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพอักษรเจริญทัศน, 

๒๕๓๙),  หนา  ๒๓๑. 
๙ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย,  (กรุงเทพมหานคร : เพ่ือนพิมพ,  

๒๕๓๐),  หนา  ๑๓๔. 
๑๐พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช,  พระทรงเปนปราชญพระพุทธศาสนา,  การถวาย

ปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ มหาวิทยาลัย มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  (กรุงเทพมหานคร :  
บริษัท ๒๑ เซนจูรี่จํากัด,  ๒๕๔๕),  หนา  ๑๐๐–๑๐๑. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
๒๘ 

ความนึกคิดและอารมณสะเทือนใจดวยการสรางสรรคคุณคาทางสุนทรียภาพออกมาเปนภาษาของ
การเห็น (Visual  Language)  ท่ีเปน  ๒  มิติ  เปนการส่ือสารความหมายดวยเสน  นํ้าหนัก  ออนแก
ของแสงเงา  สีและลักษณะพ้ืนผิวลงบนวัสดุที่มีผิวแบนราบ๑๑ 

พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตฺโต)  อธิบายวา  เจดียที่เคารพนับถือ บุคคล  สถานที่หรือ
วัตถุที่ควรเคารพบูชาพระพุทธเจา  จัดเปนโบราณสถาน ที่อายุเกาแกที่สุดท่ีใหเราสามารถพบเห็น
ในปจจุบันฉะน้ันจึงมีวัตถุเครื่องระลึกถึงท่ีเรียกกันวา เจดีย  พระพุทธรูป รูปพระโพธิสัตว    พระ
สถูป  พระปราค๑๒   เรื่องเจดียพอจะสรุปไดวา มีสถาปตยกรรม เพ่ือบรรจุอิฐ  เปนคําท่ีมาจาก  
สถาปตฺย  ซ่ึงเปนภาษาสันสกฤต แปลวา การกอสรางท่ีมีความคงทนถาวร ส่ิงแวดลอมและผังเมือง
เปนตน๑๓  บรรดาสถาปตยกรรมเหลาน้ันน้ี วัดเปนตนกําเนิดของศิลปวัตถุที่เรียกวาพุทธศิลปวัตถุ
เพราะเกิดจากความรูสึกนึกคิดและศรัทธาเล่ือมใสของผูสรางเกิดแรงใจไดอุทิศศิลปะสถาปตยกรรม
และยังไดรับเอาเขามาผสมผสานในงานสถาปตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

พระมหาเกษม  หสจิตฺโต  กลาววา  ศิลปกรรมอันเปนผลงานที่เกิดจากความพากเพียร
ของมนุษยที่มีความพยายามสรางขึ้นมาดวยแรง  กาย แรงใจ และกําลังความคิด โดยประสงคจะให
เปนเคร่ืองบูชา หรือเปนเคร่ืองท่ีแสดงออกซ่ึงความเคารพนับถือและความเคารพนับถือพระพุทธเจา 
ทําใหเกิดศิลปกรรม เพ่ือเปนส่ือศรัทธา ที่สามารถเห็นไดเปนรูปธรรมจากศาสนสถาน และศาสน
วัตถุที่มีการสรางสรรคเอาไว เพ่ือเปนอนุสรณในพระพุทธศาสนา ในงานศิลปกรรม ตามท่ีปรากฏ
เห็นหลักฐานเปนเครื่องยืนยันแลวน้ัน จะพบไดวาบรรดาศิลปน ผูสรางสรรคผลงานน้ันมีความ
ผูกพันกับคติความเชื่อ หรือศาสนาเปนที่เคร่ืองยึดเหนียวจิตใจของตนเพราะวา  ผลงานทางดาน
ศิลปกรรมท่ีทําขึ้นมาเพ่ือรับใชศาสนา โดยเฉพาะอยางย่ิงก็คือ พุทธศาสนาน้ัน ไดปรากฏหลักฐาน
ใหเห็นเปนโบราณสถานทางพระพุทธศาสนาเกิดข้ึนเพราะพระมหากษัตริยไดทําหนาท่ีเปนองค
ศาสนูปถัมภก เปนผูนําและทําการสงเสริมศิลปนใหสรางสรรคงานศิลปกรรมหรือเกิดพุทธศิลปข้ึน
ดวยความศรัทธาของผูที่สรางสรรคผลงาน๑๔ 

                                                 
๑๑กรมศิลปากร,  ศิลปวัฒนธรรมไทย  เลมท่ี ๖  ศิลปกรรมกรุงรัตนโกสินทร,  (กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพยูไนเต็ดโปรดักชั้น,  ๒๕๒๕),  หนา ๑. 
๑๒สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานเจดีย,  ( กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคลังวิทยา, 

๒๕๑๗),  หนา  ๑๑๗. 
๑๓พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง,  พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษพุทธ

ศิลปเพื่อการทองเที่ยว,  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย  : มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๔). 
๑๔พระมหาเกษม พยุง (หสจิตโต), พระพุทธศาสนาในเมืองกําแพงเพชรโบราณ,วิทยานิพนธพุทธ

ศาสตรบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหามงกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๕๒), หนา ๗๕. 
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ธนิต อยูโพธ์ิ  หลักฐานในอดีตของชาติที่จารึกไวเปนภาพเขียนจิตรกรรม๑๕ ที่สรางข้ึน
เพ่ือประดับในท่ีสูง ที่พ้ืนเพดานปราสาท ฝาผนังพระอุโบสถ วิหารหรือสาสนสถานใหเกิดความ
วิจิตรงดงาม กอใหเกิดความศรัทธาเล่ือมใส และมีจิตนอมรับไปในทางบุญกุศลดังน้ัน พุทธ
ศิลปวัตถุมีจุดเร่ิมตนมาจากความตองการที่จะปฏิบัติตามคําสอนของพระองค การปฏิบัติบูชาให
ปรากฏออกมาในรูป พุทธศิลปวัตถุที่ทรงคุณคา แฝงไวดวยหลักคติธรรมหรือพุทธปรัชญา  ดูกอน
ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตเสนาสนะ ๕ ชนิด คือวิหารเรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้นเรือนโลน และถํ้า๑๖  
ถาจิตรกรรมใดไมทําใหผูชมเกิดความรูสึก ปติยินดีอิ่มเอิบใจหรือสะเทือนใจแลวจิตรกรรมน้ันก็ไม
มีคุณคา ไมสามารถเรียกวาเปนศิลปกรรม หรืออีกทางหน่ึง หากจิตรกรรมน้ันมีคุณคา แตผูชมน้ัน
เปนผูที่ขาดอินทรียสัมผัส ก็ไมสามารถเกิดความประจักษแหงศิลปกรรมน้ันได๑๗  ดังน้ัน จะดู
จิตรกรรมใหเขาใจไดอยางไรน้ันตองทําความเขาใจในสวนที่เก่ียวของท้ังหมดที่ประกอบเปน
โครงสราง๑๘  ซ่ึงมีตัวผูสรางงานจิตรกรกระบวนถายทอดสรางสรรคผลงานหรือจิตรกรรม การท่ีผูดู
คนใดคนหน่ึง เม่ือไดสัมผัสกับจิตรกรรมแลว อยากจะทําความเขาใจก็ตองถามตัวเองเสียกอนวา
จุดประสงคตองการเขาใจอะไรตองทําความเขาใจกับกระบวนการสรางสรรคหรือตองการทราบวา  
ในผลงานน้ันมีรูปแบบอะไร หรือตองการรูวาตนเองไดอะไรจากการดูบางหรือตองการทําความ
เขาใจกับสาเหตุที่ผูสรางมีความรูสึกนึกคิดอยางไรที่สรางสรรคผลงานชิ้นน้ันๆ ขึ้นมา๑๙ 

นิดา  หงสวิวัฒน  กลาวไววา  ความงดงามแหงสถาปตยกรรม ศิลปกรรมไทย ที่รับเอา
โบราณเปนศาสนสถานไมวาจะเปน  สถูป  เจดีย  โบสถ วิหาร  ศาลาการเปรียญ  ลวนมีความงดงาม
ทางสถาปตยกรรม และควรรูจักอยางลึกซ้ึง๒๐ 

นางเฉิดฉันท  รัตนปยะภาภรณ  แมแตเร่ืองราวเกี่ยว ในประติมากรรมภาพสลักเลาเรื่อง  ซ่ึง
ไทยรับอิทธิพลจากประติมกรรม ภาพสลักเรื่องราวรามายณะในศิลปะเขมรน้ันก็มีความแตกตางกัน คติใน
ประเทศเขมรเนนถึงคติความเช่ือและการบูชาเทพเจาของลัทธิไวษณพนิกายในของศาสนาพราหมณสวน 

                                                 
๑๕ธนิต อยูโพธ์ิ,  สามหลวงจีนมีชื่อจาริกไปอินเดีย,  (พระนคร : หางหุนสวนศิวพร จํากัด,  ๒๕๑๒),  

(พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ นายจํารูญ ชื่นรุงโรจน ณ เมรุวัดธาตุทอง วันจันทรท่ี ๒ มิถุนายน ๒๕๑๒). 
๑๖วิ.จู. (บาลี) ๗/๒๐/๕๕. 
๑๗วรรณิภา  ณ สงขลา,  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง,  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,  ๒๕๒๘),  

หนา  ๑. 
๑๘เรื่องเดียวกัน,  หนา   ๓ - ๖. 
๑๙ประเสริฐ ศีลรัตนา,  จิตรกรรม,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส,  ๒๕๒๘),  หนา ๑๔๔-๑๔๕. 
๒๐นิด า   หงส วิ วัฒน ,   สมุดภาพวัดพระศรี รัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวั ง ,  

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแสงแดดเพื่อนเด็ก,  ๒๕๔๕),  (คํานํา). 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
๓๐ 

ประเทศไทยเปนเพียงการนําภาพสลักเลาเรื่องราวในรามเกียรต์ิของเขมรมาสรางภาพเลาเรื่องประกอบการสราง
ศิลปกรรมประดับศาสนสถานเทาน้ันไมไดเนนความสําคัญเก่ียวกับเทพเจาในศาสนาพราหมณอยางของประเทศ
เขมร  ในคตินิยมท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา การประดับฐานปรางคหรือเจดียตามพุทธสถานน้ันมี
ความหมายไปในลักษณะของสัญลักษณที่ใชเปนเครื่องคํ้าชูพุทธสถานโดยตรงหรือเปนผูรักษาศาสนาเพ่ือให
พุทธศาสนาคงอยูยืนยงตลอดไป  คติน้ีคงจะไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณของอินเดียและผานเขมร แลว
นําคติน้ีเขามาปะปนกับพุทธศาสนา  อันมีบทบาทตอการสรางประติมากรรมประดับพุทธสถาน๒๑ 

สงวน  รอดบุญ  ใหความหมายเก่ียวกับพุทธศิลป ไววา พุทธศิลปคือ ศิลปกรรมท่ีสราง
ข้ึนรับใชพระพุทธศาสนาโดยตรง ทั้งในดานประติมากรรม  สถาปตยกรรม และจิตรกรรม ในลัทธิ
มหายานและเถรวาท๒๒  

สมพร  อยูโพธ์ิ  กลาววา งานพุทธศิลปมีรากฐานท่ีผูกพันกับวิธีการดําเนินชีวิตของผูคน
ในสังคมไทยมาเปนเวลาชานาน อาจมีลักษณะเฉพาะของความเปนตะวันออกที่พิเศษแบบ ชนชาติ
ไทยศิลปกรรม วัดความสัมพันธใกลชิดเปนเวลาชานานไมวาจะมาจากภาพเขียนประติมากรรม
สถาปตยกรรม และวรรณกรรมซ่ึงศิลปะแขนงตางๆ  เหลาน้ี  ไดรับการกลาวขานวาเปนพุทธศิลป
โดยมีเหตุผลสําคัญประการหน่ึง คือสรางข้ึนในปริมณฑลของวัดเน้ือหาสาระมีสวนเก่ียวของกับ
ศาสดา เชน พุทธประวัติ พุทธปฏิมา เก่ียวของกับคําสอนโดยอาศัยวิธีการตางๆ เชนทฤษฎีสามโลก
ในไตรภูมิ และอีกประการหน่ึงเพราะศิลปนหรือชางจะแสดงเจตจํานงเปนการเนรมิต ศิลปกรรม
ดวยพลังศรัทธา ๒๓ 

สมพร  ไชยภูมิธรรม  กลาววา  บุคคลท่ีมีตัวตนและมีชีวิตอยูจริง จิตรกรรม๒๔  แปลวา 
การกระทําอยางวิจิตรหรืองานอันงดงามเปนงานแขนงหน่ึงของศิลปะสาขาวิจิตรศิลปที่บริสุทธ์ิ
งดงามเกิดข้ึนมาจากความคิดริเร่ิมสรางสรรค ที่ตองใชจินตนาการฝมือทักษะ ความประณีต ความ
ศรัทธาและสมาธิที่แนวแนที่ส่ือออกมาเปนงานภาพเขียนที่แสดงเร่ืองราวทางวรรณกรรมตางๆ  
ในทางพระพุทธศาสนา อาจมีเร่ืองราวเก่ียวกับ ครุฑ  นาค นอกจากน้ีงานจิตรกรรมยังใหประโยชน
และคุณคาในการศึกษาทางวิชาการตางๆ  เพราะชางศิลปในทุกสมัยโบราณเขียนจากแรงดลบันดาล

                                                 
๒๑นางเฉิดฉันท  รัตนปยะภาภรณ,  “การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของยักษจากประติมากรรมที่

พบในประเทศไทย”,  วิทยานิพนธโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  
๒๕๓๑), หนา ๕๘. 

๒๒สงวน  รอดบุญ,  ศิลปกรรมไทย,( กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙), หนา ๑๙๐. 
๒๓สมพร  อยูโพธ์ิ,  พุทธรูปปางตางๆ,  ( กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิงซ่ิง, 

๒๕๔๑),  หนา  ๑–๒. 
๒๔สมพร ไชยภูมิธรรม,  ปางพระพุทธรูป,  (กรุงเทพมหานคร : ตนธรรม,  ๒๕๔๓),  หนา  ๑๕. 
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ใจ  ใชจินตนาการและสภาพแวดลอมของสังคมในสมัยน้ันๆ  มาประกอบ ทําใหไดทราบถึง
ประวัติศาสตร  ชีวิตความเปนอยู   ประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ  ของชาติ เรื่องราวใน
พระพุทธศาสนา จึงกลาวไดอยางเต็มภาคภูมิวา จิตรกรรมฝาผนังเปน 

โกสุม  สายใจ สรุปความหมายไววา จิตรกรรม หมายถึง การวาดภาพ การเขียนภาพ ซ่ึง
เกิดข้ึนจากนําเอาวัสดุตางๆ เชนดินสอ สี ปากกาและวัสดุอื่นๆ มาขูดขีด ลากเขียน ระบาย สลัด ปาย
ทา ฯลฯ ใหเกิดเปนรูปราง รูปทรง บนระนาบรองรับเปนเรื่องราวตามความคิดของศิลปนที่ตองการ
แสดงออก ซ่ึงอาจจะเปนเร่ืองจริงท่ีพบเห็นไดหรือเรื่องราวจากจินตนาการ อันเปนการสรางส่ิงท่ี
มองไมเห็น ใหมองเห็นได๒๕ 

๓.๒  ลักษณะของศิลปกรรมไทย 

ลักษณะกับอิทธิพลของยักษที่มีตอศิลปกรรมไทยในแขนงตางๆ  ลวนมีความงดงามมี
อํานาจ ทําใหเกิดดวยความศรัทธาแกผูที่พบเห็น จนกลายเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมทําใหสืบสาน
ประเพณีที่มีคุณคาตามวิถีชีวิตของทองถ่ินเกิดประโยชนแกการศึกษาใหคนควาเก่ียวกับเร่ืองราวทาง 

ประวัติศาสตรพุทธศาสนา ชาดกคติธรรมสะทอนคําสอนแบบอุดมคติเพ่ือใหโนมนาว
จิตใจของชาวพุทธศาสนิกชนใหเกิดความออนโยน สงบในจิตใจ สามารถนําประสบการณทาง
ศิลปกรรมไปใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตอยางมีความสุขในระดับหน่ึงไดเชนเดียวกัน 

จากการศึกษาหลักฐานท่ีปรากฏในคัมภีรทางพระพุทธศาสนา คือ พระไตรปฎก น้ันวัด
ในสมัยท่ีพระเจาเร่ิมประกาศพระพุทธศาสนาน้ันเปนสถานท่ีสรางเพ่ือการใชสอยตามความจําเปนซ่ึงเปนที่
อํานวยความสะดวกในการปฏิบัติสมณธรรมไมมีความหรูหราหรือวิจิตรพิสดารแตอยางใด เปน
สถานท่ีสรางดวยความเรียบงาย มุงประโยชนการใชสอยเปนที่สําคัญเชน เปนท่ีปองกันความหนาว
ความรอนจากลม ฝน และแสงแดดตลอดจนสัตวรายชนิดอ่ืนๆ  ที่จะมาเบียดเบียนทําราย การถวายที่
อยูแกพระสงฆจัดเปนประโยชนสูงสุด เพ่ือเปนที่หลีกเรนในท่ีอันสงัดเพ่ือเปนการเพงพิจารณาและ
ความเห็นแจง  พระพุทธองคทรงตรัสสรรเสริญวาเปนทานอันเลิศ๒๖ 

 
 
 

                                                 
๒๕โกสุม  สายใจ,  จิตรกรรมพ้ืนฐาน,  (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนจํากัดสารพันธศึกษา, 

๒๕๔๔),  หนา ๕. 
๒๖วิ.จู.  (บาลี)  ๗/๒๐๒/๕๖. 
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ประติมากรรมไทยอีกสวนหน่ึงท่ีไดรับความเช่ือและคติตามลัทธิบูชายักษ  มีทั้งแบบ
ประติมากรรมเซาะหรือเวา  ประติมากรรมนูนต่ํา๒๗  ประติมากรรมนูนสูงประติมากรรมลอยตัว๒๘  
สถาปตยกรรม ลวดลายปูนปนประดับตามอาคารบานเรือนโบสถวิหารพระราราชวัง ฯลฯ สําหรับ
งานประติมากรรมรูปยักษแบบลอยตัวมักทําคลายกับเปนพระพุทธรูป 

ยักษ เปนสวนหน่ึงในงานศิลปกรรมตามความเช่ือตลอดจนถึงเครื่องใชตาง ๆ ซ่ึงมี
ลักษณะท่ีแตกตางกันออกไปตามสกุลชางของแตละทองถ่ิน หรือแตกตางกันไป ตามคตินิยมในแต
ละยุคสมัย โดยทั่วไปแลวเรามักศึกษาลักษณะของสกุล ชางที่ เปนรูปแบบของศิลปะสมัย
ตางๆประเทศไทยจากลักษณะของพระพุทธรูปเน่ืองจากเปนงานท่ีมีวิวัฒนาการมาอยางตอเน่ือง
ยาวนานจัดสรางอยางปราณีตบรรจง ผูสรางมักเปนชางฝมือที่เช่ียวชาญที่สุดในทองถ่ินหรือยุคสมัย
น้ัน และเปนประติมากรรมรูปยักษที่มีวิธีการจัดสรางอยางเปยมดวยศรัทธาลักษณะประติมากรรม
ไทยในสมัยตาง ๆ  สวนเร่ืองคติความเชื่อเร่ืองยักษจากงานประติมากรรมท่ีเราพบเห็นในสังคมไทย
ในปจจุบันโดยการศึกษาต้ังแตสมัยศิลปะแบบทวารวดีจนถึงสมัยรัตนโกสินทรประติมากรรมยักษ
ในประเทศไทยมีในสองลักษณะประการแรกเปนคติความเช่ือเก่ียวกับยักษเน่ืองในพุทธศาสนาท่ี
ไดรับอิทธิพลจากลัทธิบูชายักษในคติพ้ืนเมืองของอินเดียเขามาผสมผสานกับเร่ืองราวในพุทธศาสนาและความ
เช่ือของประชาชนในทองถ่ินของประเทศไทยท่ีมีผลสงตอการกอสรางประติมากรรมรูปยักษซ่ึงนิยม
ใชประดับสาสนสถานตามคติความเชื่อ 

๓.๒.๑  ลักษณะศิลปกรรมดานประติมากรรม 

ประติมากรรมรูปยักษที่พบในประเทศไทยเรามีทั้งท่ีสรางข้ึนตามคติของแตละศาสนา
พราหมณ คติศาสนาพุทธ และยังไดรับอิทธิพลจากทองถ่ินตั้งแตสมัยศิลปะแบบทวารวดีและยังมี
หลักฐานท่ีแสดงถึงภูมิภาคตางๆ  ของประเทศไทยมีรองรอยวาไดรับอิทธิพลของศิลปะอินเดียแบบ
คุปตะและหลังคุปตะคอนขางชัดเจน รวมท้ังหลักฐานทางดานสถาปตยกรรมประติมากรรมรูปยักษ 
ท่ีใชในการประดับศาสนสถาน ในการปน หลอ หรือแกะสลักจัดเปนศิลปกรรมประเภทหน่ึง หรือ
วิธีการอ่ืนใดที่กอใหเกิดงานศิลปะซ่ึงมีทั้งความกวางยาวและลึกหนาในงานศิลปะสวนใหญมี
จุดประสงคในการสราง ดวยศรัทธาอันแนนแฟน ของชาวพุทธศาสนา จะเห็นไดจากพระพุทธรูป 
ในสมัยตางๆ การส่ังสมสืบทอดประสบการณทางศิลปะกอใหเกิดทัศนะนิยมในความงามทัศนะทาง
สุนทรียะศิลปะในสังคมไทยจึงเก่ียวของกับความเชื่อถือศรัทธาตามแนวทางพระพุทธศาสนาเปนอยู

                                                 
๒๗จีรพันธ  สมประสงค,  ประวัติศิลปะ,  (กรุงเทพมหานคร : ม.ป.ท.,  ม.ป.ป.),  หนา ๘. 
๒๘พระมหาวิชาญ  เลี่ยวเส็ง,  พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษพุทธ

ศิลปเพื่อการทองเท่ียว,  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย  :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๔) 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั
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สําคัญ ศิลปะในพระพุทธศาสนามิไดเนนที่จะกลาวถึงความงามเปนการเฉพาะทัศนะเก่ียวกับเร่ือง
ความงามท่ีพระพุทธศาสนามุงหมายถึงจะเปนเพียงบางแงมุมที่สัมพันธผสมผสานอยูกับความจริง 
และยังเก่ียวเน่ืองสัมพันธอยูกับความดี ดวย ความงามหรือสุนทรียภาพท่ีเก่ียวเน่ืองสัมพันธกับความ
จริงดังน้ันพระพุทธศาสนา กลาววา  ถึงธรรมะเปนเร่ืองหลักธรรมความหมายกวาง แมในความเปน
ธรรมชาติปกติธรรมดา คือความจริงท่ีเปนจริง ถูกตองตามหลักและกฎเกณฑธรรมชาติ กลาวคือ 
ความสัมพันธแหงเหตุปจจัย การอิงอาศัยเก้ือกูลเปนเหตุเปนผลซ่ึงกันและกันในธรรมชาติที่เปน
ปรากฏการณ อาการตาง ๆ น้ันมีความเปนปกติธรรมดาของมันเองและมีความงามอยูในตัวเองแลว 
เปนความงาม เปนสุนทรียภาพในลักษณะหน่ึง๒๙ 

ประติมากรรม (Sculpture)เปนผลงานศิลปะที่แสดงออกดวยการสรางรูปทรง ๓ มิติ มี
ปริมาตร มีนํ้าหนักและกินเน้ือที่ในอากาศ โดยการใชวัสดุชนิดตาง ๆ วัสดุที่ใชสรางสรรคงาน
ประติมากรรม จะเปนตัวกําหนด วิธีการสรางผลงาน ความงามของงานประติมากรรม เกิดจากการ
แสงและเงา ที่ เกิดข้ึนในผลงานการสรางงานประติมากรรมทําได ๔ วิธี คือ 

๑. การปน (Casting) เปนการสรางรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุ ทีเหนียว ออนตัว และยึดจับ
ตัว กันไดดี วัสดุที่นิยมนํามาใชปน ไดแก ดินเหนียว ดินนํ้ามัน ปูน แปง ขี้ผ้ึง กระดาษ หรือ ขี้เล่ือย
ผสมกาว เปนตน 

๒. การแกะสลัก (Carving) เปนการสรางรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุที่ แข็ง เปราะ โดยอาศัย 
เคร่ืองมือ วัสดุที่นิยมนํามาแกะ ไดแก ไม หิน  กระจก แกว ปูนปลาสเตอร เปนตน 

๓. การหลอ (Molding)  เปนการสรางรูปราง ๓  มิติ  จากวัสดุที่หลอมตัวไดและกลับ
แข็ง ตัวได โดยอาศัยแมพิมพ  ซ่ึงสามารถทําใหเกิดผลงานท่ีเหมือนกันทุกประการต้ังแต ๒ ชิ้น ข้ึน
ไป วัสดุที่นิยมนํามาใชหลอ ไดแก โลหะ ปูน แปง แกว ขี้ผ้ึง ดิน เรซ่ิน พลาสติก ฯลฯ รํามะนา (ชิต 
เหรียญประชา) 

๔. การประกอบข้ึนรูป (Construction) เปนการสรางรูปทรง ๓ มิติโดยนําวัสดุตาง ๆ มา 
ประกอบเขาดวยกัน และยึดติดกันดวยวัสดุตาง ๆ การเลือกวิธีการสรางสรรคงานประติมากรรม 
ข้ึนอยูกับวัสดุที่ตองการใช ประติมากรรม ไมวาจะสรางข้ึนโดยวิธีใด จะมีอยู ๓ ลักษณะ คือ แบบ
นูนต่ํา แบบนูนสูง และแบบลอยตัว ผูสรางสรรคงานประติมากรรม เรียกวา ประติมากร 

 

 

                                                 
๒๙มโน พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร  : โอเดียนสโตร,  

๒๕๔๗), หนา   ๑๐๑. 
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๓.๒.๒   ลักษณะศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม 

ลักษณะของสถาปตยกรรม มีรูปแบบประเพณี ที่เดนเห็นไดชัด คือเจดียที่กอน  สราง
เปนสถาปตยกรรมแบบครึ่งวงกลมเจดียชนิดน้ีปรากฏชัดเจนในภูมิภาคทางแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต เห็นรูปปนยักษยังคงมีบทบาทตามทองท่ีก็สรางแตกตางกันไปเปนคติความเช่ือมีการ
ประดับตกแตงท้ังดวยลวดลายและประติมากรรมรูปยักษภาพบอกเลาเร่ืองตางๆ ซ่ึงสิ่งเหลาน้ีเปน
คตินิยมในสมัยน้ัน  เพ่ือเปนกําลังในการผลิตอันเปนปจจัยสําคัญ๓๐  สถาปตยกรรมท่ีเก่ียวของ
ศาสนาซ่ึงสวนใหญอยูในบริเวณสงฆ ที่เรียกวา วัด ซ่ึงประกอบไปดวยสถาปตยกรรมหลายอยาง
ไดแก อุโบสถ เปนที่กระทําสังฆกรรมของพระภิกษุ วิหาร  ประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญและ
กระทําสังฆกรรม กุฏิ เปนที่อยูของพระภิกษุสงฆสามเณร หอไตร ที่เก็บรักษาพระไตรปฎกและ
คัมภีรสําคัญทางศาสนา  

สภาพแวดลอมและแหลงท่ีต้ังถ่ินฐานของมนุษย ซ่ึงจะแตกตางกันในแตละเขตภูมิภาค
ในดานรูปลักษณ การใชวัสดุ และวิธีการกอสราง เชน จากส่ิงปลูกสรางในเขตหนาว เขตรอน ช้ืนที่
ราบลุม ชุมชนเมือง จะมีรูปทรง ผังเรือน ที่เหมาะสมกับสภาพท่ีอยูอาศัยและใชสอยไดดีเอกลักษณะ
เฉพาะถ่ิน เฉพาะภูมิภาคดวย ในดานประโยชนใชสอย มนุษยสรางสถาปตยกรรมเพ่ืออยูอาศัย และ
ทํากิจกรรมตาง ๆ ใชชีวิต (ทางกาย) และทางวัฒนธรรม (ทางใจ จิตวิญญาณ) 

คตินิยมในการสรางสถาปตยกรรม หรือส่ิงท่ีพึงปฏิบัติและพึงหลีกเล่ียงในกากอสราง 
เปนคตินิยมท่ียึดถือสืบตอกันมาในสังคมหน่ึง ๆ ทั้งน้ีเพ่ือใหเกิดผลสัมฤทธ์ิในการกอสรางและใช
สอย คนไทยมีคตินิยม ในการกอสรางสถาปตยกรรมเก่ียวเน่ืองกับการเลือกทําเล การเลือกวัสดุ การ
วางผัง การวางศิลาฤกษ การลงเสาเอก การเลือกวัน เวลา ลงมือกอสราง การกําหนดขนาดสัดสวน 
และการยึดถือในเร่ืองความงาม 

๑. การเลือกทําเล คนไทยนิยมปลูกสรางบานเรือนตามริมนํ้า สอดคลองกับวิถีชีวิต
เกษตร กาอาหารและการคมนาคมสัญจร  

๒. การเลือกวัสดุ เลือกใชไมเน้ือดี แข็งแรง ทนทาน ซ่ึงเหมาะกับวิธีการกอสรางและ
ประโยชนใชสอย มีหลักเกณฑในการเลือกไมปลูกเรือน เชนมีการกําหนดลักษณะเสาท่ีดีและไมดี  

๓. การเลือกฤกษยาม เปดความเชื่อเก่ียวกับอิทธิพลของดวงดาวและเทพ ซ่ึงกําหนดวัน
เวลากอสรางเพ่ือใหมีชวงจังหวะ วันเวลาท่ีเร่ิมกอสรางใหสําเร็จลุลวงดวยดี  

                                                 
๓๐อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๑๐๒. 
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๔. การกําหนดทิศทาง เพ่ิมความเช่ือเก่ียวกับทิศและอิทธิพลของลมฟาอากาศในการวาง
ผังเรือน ผังศาสนาอาคาร ดังเชน การประดิษฐานพระพุทธรูปในโบสถมักจะหันพระพักตรไปทาง
ทิศตะวันออก ตามทิศท่ีพระพุทธเจาทรงผินพระพักตรในคราวตรัสรู เปนตน  

๕. การกําหนดสัดสวน เพ่ิมคตินิยมของการหาวัสดุ การใชสอย ไดสะดวก เหมาะกับ
ประโยชนและยังใหเกิดความพึงพอใจ โดยจะใชสัดสวนมนุษยที่สัมพันธกับอาคารหรือส่ิงปลูก
สรางเปนเกณฑ  

รสนิยมในดานความงาม เปนความรูสึกนึกคิด และคานิยมดานความงาม ซึ่งไดรับการ
กลอมเกลาในดานความงามท่ีปฏิบัติตอกันมาจนกลายเปนนิสัยประจํากลุมชน หรือสังคมน้ัน ๆ 

สถาปตยกรรมบาน ส่ิงกอสราง 

ในท่ีอยูอาศัยของคนไทยประกอบดวยเรือนนอน เรือนครัว ยุงขาวและร้ัว อาจจะ
เพ่ิมเติมหอน่ัง หอนก หอไม ศาลปูตาและศาลพระภูมิ โดยท่ัวไปนิยมสรางดวยไมและวัสดุ
ธรรมชาติตามท่ีหาไดในทองถ่ิน ตอเม่ือสังคมเปรียบจากสังคมเกษตร มาเปนสังคมอุตสาหกรรม
และบริการ ทําใหชุมชนเมืองขยายตัวอยางรวดเร็ว ส่ิงกอสรางเก่ียวกับที่อยูอาศัยจึงเปล่ียนไป มัก
เปนเรือนหลังเดียว อาจแยกครัวหรือไมก็ได แตยังคงศาลพระภูมิ และทําร้ัวบาน เรือนของคนไทยมี
แบบแผนนิยมเฉพาะแตละถ่ิน ดังน้ี 

๑. เรือนกาแล เปนเรือนหลังคาจั่ว มักสรางเปนเรือนจ่ัวแฝด ฝงเรือนแบบสมมาตรฝา
เรือนดานขางเคียงผายออก มีหนาตางขนาดเล็ก เจาะเฉพาะผาหองนอน ๑–๔ชวง นอกจากน้ีลักษณะ
เดน คือ หลังคาตราจ่ัวติดไมกาแล๓๑  

๒. เรือนทรงไทย เปนเรือนหลังคาจ่ัวและปลายจ่ัวโคงปนลมมียอดแหลม ปลายออแบบ
ตัวเผาฝงเรือนรูปส่ีเหล่ียมสมมาตร ฝาเรือนที่นิยมมากเปนฝาแบบฝาประกน เรือนทรงสมสอบ มี
หนาตางทุกชองเสา หนาตางสูง กวาง และนิยมตกแตงดวยไมลายแกะสลักหรือฉลุไมสวยงาม  

๓. เรือนภาคใต แบงเปน ๒ แบบ คือ เรือนไทยพุทธ ซึ่งเปนเรือนทรงไทย แตมีขนาด
เต้ียและเล็กกวาเรือนไทย ไมนิยมติดปนลม ฝาสายบัวหรือฝามะกน มีหนาตางขนาดเล็ก และใช
ตอมอรับเสาเรือน เรือนไทยมุสลิม มี ๓ แบบ คือ แบบทรงจั่ว (แมและ) เรือนทั้งปนหยา (สีมะ) และ
เรือนทรงมนิสา (ฟลามอ) ซ่ึงเปนแบบท่ีมีลักษณะเดน หนาจ่ัวตกแตงพิเศษ ยอดจ่ัวประดับดวยไม

                                                 
๓๑ ประสิทธ์ิ แปนสุวรรณ และคนอ่ืนๆ, คูมือแบบเรียนและแนวทดสอบ : ระดับมัธยมศึกษาตอน

ปลายหมวดวิชาชีพพื้นฐานสาขาศิลปกรรม, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบรรณกิจ, ๒๕๔๒), หนา  ๔๓. 
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มากเหลาเปนลูกแกว และปลียอดติดกลางสมจ่ัว ประดับไมฉลุ ๒ ขางเรือนมุสลิมใตมีหนาตางเปด
ตอจรดพ้ืนเรือน และตอนลางมีลูกกรงก้ัน๓๒ 

สถาปตยกรรมวัด แบงพ้ืนที่เปนเขตพุทธาวาส เปนท่ีของพระศาสนา เขตสังฆวาส เขตที่
พักอาศัยของพระสงฆ เขตปรกเปนเขตท่ีพระสงฆประกอบกิจวิเวกหรอใหชาวบานใชเปนท่ี
ฌาปนกิจ สถาปตยกรรมวัดมีดังน้ี 

๑. ปรางค เพ่ิมส่ิงกอสรางทึบตัน หรือเกือบทึบตัน สําหรับประดิษฐานพระธาตุหรือ
ส่ิงของสําคัญ ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบ จากศาสนสถาน ชอบโบราณ ซ่ึงกําหนดใหเพ่ิมปราท
สําหรับประดิษฐานของเทพหรือศิลาส่ังในศาสนาพราหมณ คตินิยมในสมัยอยุธยาปรางคเพ่ิมหลัก
ของวัด  

๒. เจดีย เปนส่ิงกอสรางรูปทรงกรวย มีรูปแบบตาง ๆ คือแบบระฆังกลม (ไดรับ
อิทธิพลจากศรีลังกา) แบบเหล่ียมยอมุมตาง ๆ แบบเรือนธาตุ แบบหัวเหล่ียม และแบบทรงบัวตูม
หรือพุมขาวพิณฑ  

๓. โบสถ เปนอาคารท่ีประชุมทํากิจของสงฆ มีพระพุทธรูปประดิษฐเปนประธาน มีผัง
ส่ีเหล่ียมผืนผาทํามุข หลังคาทําลดระดับ และตอลดระดับออกไปดานขาง ตกแตงดวยชอฟา รวย 
และ ลํายอง ปจจุบันเปนสถาปตยกรรมท่ีมีสําคัญเปนหลักของวัด๓๓  

๔. วิหาร เปนอาคารประดิษฐานพระพุทธรูป ภาคเหนือถือคตินิยมวาเปนอาคารสําคัญ
ของวัดมีแบบโถง (ไมกอผนัง) และแบบมีผนัง ในภาคกลางเดิมก็คือ คตินิยมเชนน้ันเหมือนกัน 
ตอมาสรางศาลากลางเปรียญทําหนาที่แทนปจจุบันไมนิยมสรางวิหาร  

๕. ศาลากลางเปรียญ เปนศาลาธรรมหรือโรงธรรม (อิสลามเรียกหอแจก) เปนที่สําหรับ
ชาวบานมาทําบุญถวายภัตตาหารแดพระสงฆในวันพระหรือวันสําคัญทางศาสนา เปนโรงขนาด
ใหญยกพ้ืนสูงลดมุขหัวทาย หลังคาทรงจ่ัวหลังคาลาดส่ีดานใหคลุมต่ําลง และคลุมพ้ืนที่ซ่ึงขยาย
ออกไปรวมจากในชวงเสาในประธาน๓๔ 

๖. หอกลองและหอระฆัง เปนหอแขวนกลอง ระฆังใชตีเวลาบอกเวลาฉันอาหารและลง
โบสถ สรางดวยไมเปนหอโลง หลังคาจั่วตอกับลาดรวม หรือหลังคาพรหม พักตรตอยอดแหลม ถา
สรางดวยเคร่ืองกอมักทําดวยทรงหลังคาจ่ัว และหลังคาทรงประสาท  

                                                 
๓๒ประเสริฐ ศีลรัตนา, จิตรกรรม, ( กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส, ๒๕๒๘), หนา ๘๗. 
๓๓วิรัตน พิชยไพบูลย,ความเขาใจศิลปะ, ( กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช,๒๕๒๘), หนา ๙๑. 
๓๔วัฒนา พุทธางกูรานนท,ศิลปะวิจักขณ,( กรุงเทพมหานคร : รุงพิมพการพิมพ,๒๕๓๐), หนา ๒๑. 
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๗. หอไตร เปนหอไวพระไตรปฎกและคัมภีร อยูในเขตพุทธาวาสบาง มีขนาดเล็กภาค
กลางนิยมปลูกดวยไมลงในสระนํ้า ภาคเหนือนิยมปลูกคลายเรือนช้ันสูงหรือคลายโบสถลักษณะ ๒ 
ช้ัน ชั้นลางเปนตึก ชั้นบนเปนไม เปนอาหารทรงโรง ตกแตงดวยเคร่ืองลํายองบางแหงสรางหอไตร
แบบเรือนสามัญท่ัวไป๓๕  

๘. ซุมเสมา เปนซุมครอบใบเสมาโดยมีฐานรองรับ (แตไมปรากฏในภาคเหนือและ
อีสานโบราณ) เปนซุมแบบหลังคาโคง หรือโคงแหลม คลายกีบชาง กับซุมเรือนยอดในสมัยกอน
ซุมเสมาทําเฉพาะวัดหลวงเทาน้ัน 

สถาปตยกรรมวัง เพ่ิมส่ิงปลูกสรางของพระมหากษัตริยและพระราชวงศชั้นสูงในราช
ธานี ซ่ึงมีลักษณะแตกตางกับความสําคัญชนชั้นและฐานะพระบรมมหาราชวัง หรือวังหลวง เปนที่
ประทับของพระมหากษัตริย และเปนศูนยกลางการปกครอง พระราชวังบวรสถานมงคล (วังหนา) 
และ พระราชวังบวรสถานภิมุข (วังหลัง)สถาปตยกรรมไทยยุคใหม เร่ิมไดรับความนิยมตั้งแตสมัย
รัชกาลท่ี ๔ สรางเปนพระท่ีน่ังหลายองค ในเขตพระบรมมหาราชวัง และพระราชวังถึงสมัยรัชกาล
ท่ี ๕ ย่ิงไดรับความนิยมอยางกวางขวาง นําไปสรางวังเจานายท้ังในเขตพระนครฝายเหนือหรือฝาย
ใต รวมท้ังสรางเปนที่ทําการของ รัฐบาล บานพักขาราชการ และตึกแถวรานคา สมัยรัชกาลท่ี ๖ 
สรางเปนโรงเรียน บานของคหบดี สถานีรถไฟและตึกแถวรานคา นอกจากน้ียังผสมผสานศิลปะ
ไทยกับศิลปะขอม และศิลปะตะวันตกมากข้ึน ปลายสมัยรัชกาลท่ี ๗ มีแบบอยางสถาปตยกรรม
สมัยใหม ซ่ึงเปนผลงานของสถาปนิกไทย๓๖  

หอระฆังและหอกลองเปนที่ใชเก็บระฆังหรือกลองเพ่ือตีบอกโมงยามหรือเรียกชุมนุม
ชาวบาน สถูป เปนที่ฝงศพ เจดีย เปนที่ระลึกอันเก่ียวเน่ืองกับศาสนาตางก็มีรูปยักษโดยรอบฐาน
ธาตุเจดีย พระบรมธาตุ และเจดียท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา ธรรมเจดีย  พระวินัย
คําส่ังสอนทุกอยางของพระพุทธเจา  บริโภคเจดีย  ส่ิงของเครื่องใชพระพุทธเจา หรือพระภิกษุสงฆ
ท่ี เคร่ืองอัฐบริขารท้ังหลาย  อุเทสิกเจดีย  ส่ิงท่ีสรางข้ึนเพ่ือเปนที่ระลึกถึงองคพระพุทธเจา  สถูป
เจดีย ณ สถานท่ีทรงประสูติ ตรัสรู แสดงปฐมเทศนา ปรินิพพาน และรวมถึงสัญลักษณอยางอ่ืน
พระพุทธรูป ธรรมจักร 

 

 

                                                 
๓๕ สงวน  รอดบุญ,  ศิลปกรรมไทย, ( กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙), หนา ๙๓. 
๓๖ สุภัทรดิศ  ดิศกุล,  ศิลปะในประเทศไทย,  ( กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔.),  หนา ๑๐๙. 
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๓.๒.๓  ลักษณะศิลปกรรมดานจิตรกรรม 

ศิลปะของชนชาติอ่ืนอยางชัดเจนแตการรับเอาศิลปกรรมแมจะมีอิทธิพลยักษอื่นอยูบาง
แตก็สามารถ ดัดแปลงคล่ีคลายตัดทอน หรือเพ่ิมเติมจนเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเองไดอยาง
สวยงามลงตัวนาภาคภูมิใจและมีวิวัฒนาการท่ีมีอิทธิพลในรูปปนยักษยังคงมีรูปแบบจนถึงปจจุบัน
ซ่ึงสามารถพัฒนาเขียนไทยใชตกแตงอาคารส่ิงของเครื่องใชตางๆ เครื่องประดับ เปนลวดลายที่มีช่ือ
เรียกตางๆ กันซ่ึงนําเอารูปรางจากพุทธประวัติตามความเช่ือคตินิยม เชน รูปคน รูปเทวดา รูปสัตว
รูปยักษ เปนตน จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหน่ึง ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาติมีคุณคาทางศิลปะ เปนประโยชนตอการศึกษาคนควา เร่ืองท่ีเก่ียวกับศาสนาประวัติศาสตร
โบราณคดีชีวิตความเปนอยูวัฒนธรรม ตลอดจนการแสดงการเลนพ้ืนเมืองตางๆ ของแตละยุคสมัย
และสาระอ่ืนๆ ที่ประกอบกันเปนภาพจิตรกรรมไทย งานจิตรกรรมใหความรูสึกในความงามอัน
บริสุทธ์ินาชื่นชม ในจิตใจมวลมนุษยชาติไดโดยทั่วในพระอุโบสถ มีจิตรกรรมฝาผนัง พุทธประวัติ
ทศชาติชาดก และเทพชุมนุม ประกอบดวยเทพช้ันจตุมหาราชิก ยักษและครุฑ ต่ําลงมาเปนภาพปฐม
สมโพธิ แบงเรื่องโดยใชเสนสีเทา เพ่ือแบงสวนที่เปนโลกสวรรค และโลกมนุษยเร่ิมจากเทพยดา
การเขียนภาพจิตรกรรมไทยบนฝาผนังเพ่ือจะตกแตงพ้ืนผนังใหสวยงามเพราะลักษณะ๓๗ 

ภาพจิตรกรรมมีความสัมพันธอยูกับลักษณะของตัวเองอาคารที่สรางข้ึนดวยในประเทศ
ไทยภาพจิตรกรรมฝาหนัง สวนใหญจะไดรับอิทธิพลเรื่องราวของยักษมาเปนสวนหน่ึงในการเขียน
อยูในโบสถหรือวิหาร ซ่ึงเปนการเขียนเร่ืองเก่ียวกับศาสนาเปนสวนใหญ เชนภาพพุทธประวัติ 
ภาพถายเลาเรื่องชาดกท้ังน้ีเพ่ือจะนอมชักจูงใหผูชมเกิดความเส่ือมใสในพุทธศาสนาอยูแลวเม่ือได
ชมภาพเหลาน้ันเปนนามธรรมแลวก็ย่ิงซาบซึ้งเมื่อไดชมภาพเขียนที่เปนรูปธรรมท่ีเคยรับฟง
เร่ืองราวมาจากคําเทศนมา ก็ย่ิงทําใหคําส่ังสอนเก่ียวกับเร่ืองราวในพระศาสนาติดหูติดตา และส่ิงท่ี
ทําใหเราจดจําก็คือภาพยักษที่อยูในงานจิตรกรรมท่ีสรางความประทับในดวงใจ เกิดความเส่ือมใส
ย่ิงขึ้นและอีกประการหน่ึงภายในโบสถวิหารน้ันเมื่อไดเขาไปภายในแลว ทําใหมีความรูสึกเหมือน
ปลีกตนไปเสียจากโลกภายนอก เพราะเหตุน้ีภาพจิตรกรรมจึงมีสวนใหความรูสึกท่ีสงบและล้ีลับอยู
ดวยจิตรกรผูวาดภาพจิตรกรรมแตกอนมีศรัทธาอยางแรงกลาในการเขียนภาพ มุงหมายประการสําคัญ
ของจิตกรคือ การรับใชพุทธศาสนาในทางศิลปะ ซ่ึงการทําเชนน้ีก็เปนบุญกุศลอีกประการหน่ึง ดวย

                                                 
๓๗วรรณิภา  ณ  สงขลา,    การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง,   (  กรุงเทพมหานคร  :  กรมศิลปากร,  ๒๕๒๘ ),                                   

หนา  ๒๑๐. 
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เหตุดังกลาว ภาพที่เขียนจึงดูละมุนละไม เต็มไปดวยชีวิตชีวา เต็มไปดวยพลัง จึงทําใหภาพ
จิตรกรรมไทยมีความงดงามมาก๓๘ 

ลักษณะมูลเหตุในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ัน เกิดจากแนวความคิดท่ีวา เม่ือมีกิจ
พิธีอยางใดอยางหน่ึง ฝาผนังเหลาน้ันมักจะไดรับการตกแตงโดยมีผาปดทับดวยเหตุน้ี จึงเปนที่มา
ของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังลักษณะของภาพจิตรกรรมของไทยภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
ของไทย มีลักษณะเฉพาะของไทยเอง ซ่ึงไมเหมือนกับของประเทศ ในทวีปเอเซียอาคเนย หรือ
ประเทศใดๆ เลย จิตรกรรมฝาผนังจะเปนลักษณะแบนราบ ไมมีสวนลึกของภาพท่ีเราเรียกวา
“Perpective” เชน ภาพท่ีอยูไกลจะมีลักษณะท่ีเล็กกวา ภาพเขียนจึงมีเพียง ๒ ลักษณะ คือกวางและ
ยาวเทาน้ันเอง แตเปนภาพเขียนท่ีจิตรกร ไดพยายามใชความสามารถท่ีจะเขียนใหรูบุคคลไหนเปน
ตัวเอกของเร่ือง นอกจากน้ันภาพเขียนยังแสดงออกหรือสะทอนใหเห็นชีวิตความเปนอยูของคนใน
ยุคน้ัน ๆ  

จิตรกรรม คือ ศิลปะประเภทหน่ึงโดยทัศน๓๙  ศิลปเก่ียวกับการเขียนภาพวาดภาพ หรือ
รูปภาพท่ีเขียนหรือวาดข้ึนจากการศึกษาพบวาภาพจิตรกรรม นอกจากการวาดภาพจิตรกรรมน้ี เปน
การสรางสรรคงานศิลปะที่เกิดข้ึนจากคติความเชื่อและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา คําส่ังสอน
และหลักธรรมในการดํารงชีวิต ซ่ึงเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจใหกระทําความดีละเวนความชั่ว จึง
นิยมสรางบุญกุศลเพ่ือเปนพุทธบูชาเปนการสะทอนแนวคิดพฤติกรรม๔๐  หากแตเร่ืองราวของยักษ
ยังเปนที่กลาวขานในสังคมไทยในปจจุบัน เพราะในทางพระพุทธศาสนาการใหความสําคัญก็ยังคง
มีอยูมากในภาพจิตรกรรมท่ีอยูภายในโบสถ  วิหาร  สถานท่ีสําคัญ เชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ก็
ยังคงมีภาพจิตรกรรมภาพยักษยังคงมีอิทธิพลบอกเลาเรื่องราวในอดีตใหไดติดตามกันไดรับอิทธิพล
ในดานประติมากรรม  และการแสดงบอกผานใหกับประชาชนไดรับรูแลนําหลักธรรมตางๆ มาเปน
ขอคิดในปจจุบัน 

 

                                                 
๓๘สมชาติ  มณีโชติ,  จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  ๒๕๒๙),    

หนา  ๒๖. 
๓๙วัฒนธรรม,  พัฒนาการทางประวัติศาสตรเอกลักษณและภูมิปญญา,  (มหาสารคาม : มปป, 

๒๕๔๒),  หนา ๗๓๗. 
๔๐พระพงศักดิ์ อภิชฺชโว.ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใพระพุทธ

ศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณี พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม,  หลักสูตรปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๙),หนา  ๙๖. 
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๔๐ 

๓.๓  ประเภทศิลปกรรมไทย 

ศิลปกรรมไทย เปนงานท่ีมีความโดดเดนและมีความสวยงาม ซึ่งอาจแบงประเภทได
ตามงานศิลปกรรม เชน  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  จิตรกรรม เพราะมีลักษณะพิเศษท่ีแตกตาง
กันตามประเภทและชนิดของผลงาน ที่มีความประณีตและความละเอียดตามช้ินงาน แตทุกชิ้นงานก็
ยังคงสรางความประทับใจใหกับผูพบเห็นไดอยางอัศจรรยใจ 

๓.๓.๑  ประติมากรรม 

ประติมากรรม  ส่ิงทีตองประณีตท่ีตองอาศัยฝ มือ  และความชํานาญ  งานดาน
ประติมากรรมของคนไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาน้ัน ไดแก  พระพุทธรูป  เทวดา  
นางฟา  ยักษหรือมาร  มีต้ังแตเล็กท่ีสุด คือ เครื่องรางของขลัง  จนถึงขนาดใหญที่สุดคือ  การสราง
ยักษที่ศาสนสถาน  สําหรับพระพุทธรูปที่แสดงถึงความหลุดพนของพระพุทธเจาถือวาเปนงาน
ประติมากรรมของคนไทยท่ีมีคนเคารพศรีรัตนศาสดารามนับถือและบูชามากที่สุด  นอกจากน้ี
ประเทศไทยยังเปนประเทศท่ีมีพระพุทธรูปมากท่ีสุดในโลกอีกดวย  อันแสดงถึงอิทธิพลของ
พระพุทธศาสนาท่ีหย่ังรากในสังคมไทยไดเปนอยางดี 

ประติมากรรม มาจากคําวา ประติมา ที่เปนภาษาสันสกฤต  ปฏิมาแปลวา เปรียบ เทียบ จําลอง เทียม 
หรือ คือ การปน การหลอ การกดพิมพ การแกะสลัก การตอกและดุน การฉลุ และการบุดวยวัสดุตาง  ๆ  เชน 
โลหะ ไม ปูน หิน เปนตน เพ่ือใหเปนรูปจําลองหรือตัวแทนส่ิงท่ีผูกระทํามุงหมายส่ือใหผูอื่นทราบ   งาน
ประติมากรรม  แบงเปน ๓  ประเภท  ตามมิติของกความลึก๔๑ ไดแก  ประติมากรรมนูนตํ่า 
ประติมากรรมนูนสูง ประติมากรรมลอยตัว นอกจากน้ียังมีประติมากรรมโมบาย ที่แขวนลอยและ
เคล่ือนไหวได และประติมากรรมติดต้ังชั่วคราวกลางแจง (Installation Art) ที่เรียกวาศิลปะจัดวาง 

๑. ประติมากรรมลอยตัว (Round-Relief) ไดแก ประติมากรรมท่ีปน หลอ หรือแกะสลัก
ข้ึนเปนรูปรางลอยตัวมองไดรอบดาน๔๒ ไมมีพ้ืนหลัง เชน รูปประติมากรรมที่เปนอนุสาวรีย
ประติมากรรมรูปเหมือน และพระพุทธรูปลอยตัวสมัยตาง ๆ ตลอดไปจนถึงประติมากรรมสําหรับ
ประดับตกแตง เปนตน ประติมากรรมประเภทลอยตัวของไทยที่รูจักกันดี คือ พระพุทธรูปสมัยตาง 
ๆ โดยเฉพาะพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย ซ่ึงถือวาเปนพระพุทธรูปคลาสิคของไทยน้ันนับเปน
ประติมากรรมลอยตัวท่ีสมบูรณแบบท่ีสุดของไทย ประติมากรรมประเภทน้ีสรางมากในสมัย
ปจจุบัน  คือ  อนุสาวรียและรูปเคารพหรือพระบรมรูปของเจานายช้ันสูง  เชน อนุสาวรีย
                                                 

๔๑ สงวน  รอดบุญ,  ศิลปกรรมไทย,  ( กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙),  หนา ๗๔. 
๔๒ วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, ประติมากรรมไทย,  หนังสือชุดความรูไทย, (  กรุงเทพมหานคร : องคการคาคุรุ

สภา, ๒๕๒๘),  หนา  ๑๕๔. 
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พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เชิงสะพานพุทธยอดฟา กรุงเทพ ฯ อนุสาวรีย
พระเจาตากสินมหาราช ที่วงเวียนใหญ กรุงเทพ ฯ อนุสาวรียพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ท่ีสวนลุมพินี กรุงเทพ ฯ อนุสาวรียในจังหวัดตาง ๆ มากมายเปนตน 

๒. ประติมากรรมประเภทนูนสูง (High–Relief) ไดแก ประติมากรรมที่ไมลอยตัว มีพ้ืน
หลัง ตัวประติมากรรมจะย่ืนออกมาจากพ้ืนหลังคอนขางสูง แตมีพ้ืนเปนฉากหลังประกอบอยู 
ประติมากรรมประเภทน้ีมักใชตกแตงอาคารสถาปตยกรรมพุทธศาสนา๔๓  ฐานอนุสาวรียอาคาร
ท่ัวไป เปนประติมากรรมท่ีนิยมสรางข้ึนเพ่ือประดับตกแตงอาคารสถาปตยกรรมพุทธศาสนาแต
อดีต เชน ประติมากรรมตกแตงกระวิหารวัดไลย อําเภอทาวุง จังหวัดลพบุรี ซ่ึงเปนประติมากรรม
ปูนปนแบบนูนสูง กลาวกันวาเปนศิลปะสมัยอูทอง สรางข้ึนราวพุทธศวตวรรษท่ี ๑๗ โดยดานหนา
วิหารปนเปนเรื่องปฐมสมโพธิ์และทศชาติดานหลังเปนเรื่องการแบงพระบรมสารีริกธาตุ 
ประติมากรรมปูนปน พระพุทธรูปปางลีลาท่ีวัดเจดียเจ็ดแถว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 
ประติมากรรมปูนปนที่วิหารทรงมา วัดมหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราชและประติมากรรมปูนปน
ประดับเจดียเจ็ดยอด วัดเจดียเจ็ดยอดอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เปนตน ประติมากรรมประเภท
นูนสูงท่ีใชสําหรับตกแตงน้ีควรจะรวมถึง ประติมากรรมที่เปนลวดลายประดับตกแตงดวย เชน 
ประติมากรรมปูนปนประดับกระจกหนาบาน พระอุโบสถและวิหารตาง ๆ ตลอดจนถึงการประดับ
ตกแตงสถาปตยกรรมในปจจุบัน เชน ประติมากรรมที่ปนเปนเรื่องราวหรือเปนลวดลายประดับ
ตกแตงอาคาร ตกแตงฐานอนุสาวรีย ตกแตงสะพาน และส่ิงกอสรางตาง ๆ เปนตน 

๓. ประติมากรรมประเภทนูนตํ่า (Bas–Relief) ไดแก งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะ
คลายคลึงกับประติมากรรมประเภทนูนสูง แตจะแบนหรือบางกวาประติมากรรมประเภทนี้๔๔ ไม
ปรากฏมากนักในอดีต ซ่ึงมักจะไดแก ประติมากรรมท่ีเปนลวดลายประดับตกแตง เชน แกะสลัก
ดวยไม หิน ปูนปน เปนตน ในปจจุบันมีทํากันมากเพราะใชเปนงานประดับตกแตงไดดี ซ่ึงอาจจะ
ปนเปนเรื่องราวท่ีเก่ียวกับประวัติศาสตร ตามวัตถุประสงคของสถาปตยกรรมท่ีนําประติมากรรม
น้ันไปประกอบนอกจากน้ี ประติมากรรมประเภทน้ียังใชไดดีในการปนเหรียญชนิดตาง ๆ รวมถึง
การปนเคร่ืองหมาย ตรา เครื่องหมายตาง ๆ กันอยางแพรหลาย 

ปจจุบันเราจะเห็นประติมากรรมรูปยักษที่พบตามภาคตางๆ ของประเทศไทยน้ันไดวามี
ลักษณะเฉพาะตัวท่ีแตกตางกันไปความแตกตางน้ันขึ้นอยูกับอิทธิพลรูปแบบงานทางศิลปกรรมของ
วัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหน่ึงท่ีมีพลตอประติมากรรมน้ันๆ ซ่ึงวัฒนธรรมจะเปนตัวส่ิงกําหนด

                                                 
๔๓วิรัตน พิชยไพบูลย, ความเขาใจศิลปะ,( กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘), หนา  ๙๘. 
๔๔ สงวน  รอดบุญ, ศิลปกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙), หนา ๔๓. 
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รูปแบบ ลักษณะสําคัญของงานชางประติมากรรมในแตละทองถ่ินก็นํารูปแบบเขามาผสมผสานกับ
รูปแบบพ้ืนเมืองในแตละทองถ่ินเพ่ือใหเหมาะสมกับแนวความคิดและคติความเชื่อในงานการสราง
ประติมากรรมน้ันพรอมกับดัดแปลงแกไขใหมีลักษณะเฉพาะของตนเองขึ้นดวยอิทธิพลของยักษที่
พบในประเทศไทยน้ันมีรูปแบบคลายคลึงกับรูปยักษที่พบในวัฒนธรรมอ่ืนหรือเลียนแบบจาก
วัฒนธรรมอ่ืนอยางเห็นไดชัด 

ยักษปรากฏใหคนไทยทั่วไปไดรูจักคร้ังแรก บทเรียนวรรณคดีไทยเรื่องรามเกียรติ์ โดย
เฉพาะตัวทศกัณฐ ซึ่งสวมบทบาทของฝายอธรรมเขาตอกรกับกองทัพฝายธรรมะของพระรามและ
พระลักษณ กระท่ังหลายคนเหมารวมไปวา "ยักษ" จะตองเปนผูรายไปเสียท้ังหมด หากศึกษาลึกลง
ไปจะพบวาในเหลายักษเองยังแบงเปนฝายขาว ธรรมะ  และฝายดํา อธรรม แคเพียงภาพลักษณอัน
นากลัวและนาเกรงขามภายนอก คงไมสามารถใชตัดสินตัวตนแทจริงของยักษแตละตนได ตอง
พิจารณาบทบาทและการกระทําเปนสําคัญนอกจากยักษจะอยูในวรรณคดีไทยแลว ยังมีบทบาททาง
ความเชื่อของคนไทยมาต้ังแตอยุธยา ในเร่ืองของผูพิทักษรักษาความดีและปดปองความช่ัวราย
ไมใหยางกรายเขามาใกล กระท่ังมีการสรางรูหลอของยักษไวหนาทางเขาพระอุโบสถของวัดยักษ
ในวัดอรุณราชวราราม คงจะข้ึนช่ือเร่ืองยักษมากที่สุด เพราะยักษท้ังสองคือ สหัสเดชะ (ตัวสีขาว
และทศกัณฐ (ตัวสีเขียว) ลวนมีสวนสรางตํานานทาเตียนอันเล่ืองชื่อ กอนจะมายืนบําเพ็ญตนอยาง
สงบ มือถือตะบองใหญเปนอาวุธอยูหนาซุมยอดมงกุฎของวัด 

๓.๓.๒  สถาปตยกรรม 

สถาปตยกรรม เปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการกอสรางสิ่งกอสราง อาคารที่อยู
อาศัยตางๆการวางผังเมือง การจัดการผังเมือง การจัดการบริเวณ การตกแตงอาคาร การออกแบบ
กอสราง ซ่ึงเปนงานศิลปะท่ีมีขนาดใหญตองใชผูกอสรางงานจํานวนมาก และเปนงานศิลปะ ที่มี
อายุยืนยาว สถาปตยกรรม เปนวิธีการจัดสรรบริเวณที่วางใหเกิดประโยชนใชสอยตามความตองการ
ซ่ึงเก่ียวของกับศาสตรในสาขาตางๆ เชนวิศวกรรม วิทยาศาสตร สังคมวิทยา มานุษยวิทยา และ
ศิลปะ ความงดงาม และคุณคาของสถาปตยกรรมขึ้นอยูจัดสรรบริเวณท่ีวางใหสัมพันธของสวน
ตางๆ ทั้งภายในและภายนอก  รูปทรงทางสถาปตยกรรมใหมีความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย
และส่ิงแวดลอม  การเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกลมกลืน๔๕  สถาปตยกรรม เปนศิลปะของการ
กอสรางอาคารสําหรับการใชสอย เพ่ือพักอาศัยหรือสาธารณประโยชนงานกอสรางอาคารน้ี ตองใช
ความรูทางสุนทรียศาสตรในดานความงามและวิทยาศาสตรในดานความม่ันคงแข็งแรง  อีกประการ

                                                 
๔๕วิรัตน   พิชยไพบูลย,   ความเขาใจศิลปะ.   (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘),  

หนา  ๑๓. 
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หน่ึงสถาปตยกรรมเก่ียวกับพระพุทธศาสนาและการปกครองท่ีเก่ียวกับศาสนา เชน โบสถ  วิหาร  
ศาลาการเปรียญและการกอสรางธาตุเจดียตางๆ ตามคติความเช่ือทางศาสนาและคล่ีคลายมาเปนคติ
นิยมเก่ียวกับการเมืองการปกครอง๔๖ 

สถาปตยกรรม๔๗  ส่ิงกอดวยการสรางหรือ วิชากอสรางซ่ึงสรางดวยศิลปะและถูกตอง
ตามหลักการเพ่ือสนองความตองการของมนุษยดานตางๆ โดยมีความสะดวกสบายเหมาะสมกับ
ประโยชนการใชสอย๔๘  สถาปตยกรรมไทย ศิลปะการกอสรางของไทยอัน ไดแก อาคารบานเรือน
โบสถ  วิหาร  วัง  สถูป และสิ่งกอสรางอ่ืน ๆ  ตามสภาพทางภูมิศาสตร และคตินิยมน้ันของแตละ
ทองถ่ิน แตส่ิงกอสรางทางพุทธศาสนามักจะมีลักษณะท่ีไมแตกตางกันมากหนักเพราะมีความเช่ือ
ความศรัทธาและแบบแผนพิธีกรรมท่ีเหมือน ๆ กัน สถาปตยกรรมท่ีมักนิยมนํามาเปนขอศึกษามัก
เปน  สถูป เจดีย โบสถ วิหาร หรือพระราชวัง และยังคงไวซ่ึงประติมากรรมรูปยักษเปนสวนหน่ึง
เน่ืองจากเปนส่ิงกอสรางท่ีคงทนมีการพัฒนารูปแบบมาอยางตอเน่ืองยาวนาน และไดรับการสรรค
สรางจากชางฝมือท่ีเช่ียวชาญพรอมท้ังมีความเปนมาท่ีสําคัญควรแกการศึกษา อีกประการหน่ึงก็คือ
ส่ิงกอสรางเหลาน้ี ลวนมีความทนทาน  มีอายุยาวนานปรากฏเปนอนุสรณใหเราไดศึกษาเปนอยาง
ดี เพราะรูปยักษในประเทศไทยมีบทบาททางสถาปตยกรรม เพราะมีการสรางโบราณสถานตาม
เร่ืองราวของยักษที่ มีอิทธิพลความเชื่อของมนุษยและตออิทธิยักษในดานสถาปตยกรรมใน
สังคมไทยปจจุบัน 

๑. สถาปตยกรรมท่ีใชเปนที่อยูอาศัย บานเรือน ตําหนัก วัง และพระราชวัง เปนที่อยู
อาศัยของสามัญชน ธรรมดาท่ัวไป ซ่ึงมีทั้งเรือนไม และเรือนปูน เรือนไมมีอยู ๒ ชนิดคือ เรือน
เครื่องผูก เปนเรือนไมไผ ปูดวยฟากไมไผ หลังคามุงดวย ใบจาก หญาคา หรือใบไม  อีกอยางหน่ึง
เรียกวา เรือนเครื่องสับ เปนไมจริงท้ังเน้ือออน และเน้ือแข็ง ตามแตละทองถ่ิน หลังคามุง ดวย
กระเบ้ืองดินเผา พ้ืนและฝาเปนไมจริงท้ังหมด ลักษณะเรือน ไมของไทยในแตละทองถ่ินแตกตาง
กัน และโดยท่ัวไปแลวจะมีความสําคัญรวมกันคือ เปนเรือนไมช้ันเดียว ใตถุนสูง หลังคา ทรงจั่ว
เอียงลาดชัน ตําหนัก และวัง เปนเรือนที่อยูของชนชั้นสูง พระราชวงศ หรือใชเรียกท่ีประทับชั้นรอง 
ของพระมหากษัตริย สําหรับพระราชวัง เปนที่ประทับ พระท่ีน่ัง เปนอาคารที่มีทอง  

                                                 
๔๖พระมหาสมชาย  ธีรปภาโส,  ความเชื่อพระบรมสารีริกธาตุในสังคมไทย,  วิทยานิพนธพุทธ

ศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย  :  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๖), หนา  ๙๒. 
๔๗ธนพันธ  เมธาพิทักษ ,   พระพุทธปฏิมากรกับเร่ืองราวความเปนมา เกร็ดความรูที่คนไทยชาว

พุทธควรรู,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ,  ๒๕๔๔),  หนา ๑๒๔. 
๔๘สมัย  สุทธิธรรม,  สารคดีชุดถ่ินทองของไทย,  (พิษณุโลก : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ,  

๒๕๔๔),  หนา ๒๔–๒๖. 
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๒. สถาปตยกรรมที่เก่ียวของศาสนา ซ่ึงสวนใหญอยูในบริเวณสงฆ ที่เรียกวา วัด ซ่ึง
ประกอบไปดวยสถาปตยกรรม โบสถ เปนที่กระทําสังฆกรรมของพระภิกษุ วิหารใชประดิษฐาน 
พระพุทธรูปสําคัญ และกระทําสังฆกรรมดวยเหมือนกัน กุฎิ เปนที่ อยูของพระภิกษุ สามเณร หอ
ไตร  เปนที่เก็บรักษาพระไตรปฎก และคัมภีรสําคัญทางศาสนา หอระฆังและหอกลอง เปนที่ใชเก็บ 
ระฆังหรือกลองเพ่ือตีบอกโมงยามหรือเรียกชุมนุมชาวบาน สถูป เปนที่ฝงศพ เจดีย เปนที่ระลึกอัน
เก่ียวเน่ืองกับศาสนา ซ่ึงแบงได ๔ ประเภท คือ  

๑. ธาตุเจดีย หมายถึง พระบรมธาตุ และเจดียที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจา๔๙  

๒. ธรรมเจดีย หมายถึง พระธรรม พระวินัย คําส่ังสอนทุกอยางของพระพุทธเจา  
๓. บริโภคเจดีย หมายถึง ส่ิงของเครื่องใชของพระพุทธเจา หรือ ของพระภิกษุสงฆ

ไดแก เครื่องอัฐบริขารท้ังหลาย  
๔. อุเทสิกเจดีย หมายถึง ส่ิงท่ีสรางข้ึน เพ่ือเปนที่ระลึกถึงองค พระพุทธเจา เชน สถูป

เจดีย ณ สถานท่ีทรงประสูติ ตรัสรู แสดง ปฐมเทศนา ปรินิพพาน และรวมถึงสัญลักษณอยางอ่ืน 
เชน พระ พุทธรูป ธรรมจักร ตนโพธ์ิ เปนตน 

สถาปตยกรรม คืองานดานการกอสรางท่ีมีบทบาทตอชีวิตของมนุษยทุกสมัยและเปน
ส่ิงแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของสังคมน้ันๆ ไดเปนอยางดีสําหรับงานสถาปตยกรรมของไทยท่ี
ไดรับอิทธิจากพระพุทธศาสนา เชน โบสถ วิหาร เจดีย ศาลา หอระฆัง  ยักษวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม (วัดพระแกว) และยักษวัดแจง วัดโพธ์ิ เปนตน ซึ่งประติมากรรมทางพระพุทธศาสนามีปรากฏ
อยูในแตละวัดอันแสดงออกถึงความเส่ือมใสในพระพุทธศาสนา  และความเปนคนรักสงบของคน
ในสังคมไทยไดเปนอยางดี  ปจจุบันการจะศึกษาสถาปตยกรรมที่เปนเอกลักษณของไทยน้ันตอง
ศึกษาจากสถาปตยกรรมด านพระพุทธศาสนาเท า น้ัน   นอกจากน้ีสถาปตยกรรมด าน
พระพุทธศาสนายังมีอิทธิพลตองานสถาปตยกรรมดานท่ีอยูอาศัยของตนในสังคมไทยอีกดวย  เชน
บานทรงไทย เปนตน ซ่ึงถือวาเปนส่ิงหายากและมีราคาแพงในปจจุบัน 

๓.๓.๓  จิตรกรรม 

จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหน่ึง  ซ่ึงมักแสดงเร่ืองท่ีเก่ียวกับศาสนา
ประวัติศาสตรโบราณคดี ชีวิตความเปนอยูวัฒนธรรมการแตงกายการแสดงการละเลนพ้ืนเมือง
ตางๆ สาระอ่ืนของแตละยุคใหปรากฏซึ่งนอกจากจะสงผลสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงาม

                                                 
๔๙วิรัตน พิชยไพบูลย, ความเขาใจศิลปะ,( กรุงเทพมหานคร:ไทยวัฒนาพานิช,๒๕๒๘), หนา  ๖๙. 
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ของชาติแลวยังมีคุณคาทางศิลปชวยเสริมสรางสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจมวลมนุษยไดและเปน
ประโยชนตอการศึกษาคนควาเรื่องราวตางๆไดเปนอยางดี๕๐  จิตรกรรมฝาผนัง เปนศิลปะที่มีคาย่ิง
ประเภทหน่ึงท่ีมีมาตั้งแตโบราณกาล ซ่ึงนิยมเขียนกันตามผนังภายพระอุโบสถ พระวิหาร พระมณฑป             
พระปรางค พระระเบียง พระสถูปเจดีย ศาลาการเปรียญ และปราสาท พระราชวัง ตลอดจนผนังถํ้า 
และเผิงผา ซ่ึงเรียกวา จิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting) ความมุงหมายในการเขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง งานดานการวาดเขียนสี อันแสดงออกมาในรูปของความออนชอยงดงามสําหรับงาน
จิตรกรรมในสังคมไทยท่ีไดรับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาน้ัน 

๑. จิตรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting) เปนศิลปะท่ีมีความประณีต
สวยงาม แสดงความรูสึกชีวิติจิตใจและความเปนไทย ท่ีมีความออนโยน ละมุนละไม สรางสรรค
สืบตอกันมาต้ังแตอดีตจนไดลักษณะประจําชาติ มีลักษณะประจําชาติที่มีลักษณะ และรูปแบบเปน
พิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารที่เก่ียวกับพุทธศาสนาและอาคารท่ีเก่ียวกับบุคคลชั้นสูง 
เชน โบสถ วิหาร พระท่ีน่ัง วัง บนผืนผา บนกระดาษ และบนส่ิงของเครื่องใชตางๆ โดยเขียนดวยสี
ฝุน ตามกรรมวิธีของชางเขียนไทยแตโบราณ เน้ือหาท่ีเขียนมักเปนเรื่องราวเก่ียวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชีวิตไทย พงศาวดารตาง ๆ สวนใหญนิยมเขียนประดับ
ผนังพระอุโบสถ วิหารอันเปนสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิประกอบพิธีทางศาสนา ประเภทจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีเปนศิลปะ แบบอุดมคติ (Idealistic) ผนวกเขากับเร่ืองราวท่ีก่ึงลึกลับมหัศจรรย ซ่ึงคลายกับ
งาน จิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออกหลาย ๆ ประเทศ เชน อินเดีย ศรีลังกา จีนและญ่ีปุน เปน
ตน เปนภาพท่ีระบายสีแบนเรียบ ดวยสีคอนขางสดใส และมีการตัดเสนเปนภาพ ๒ มิติ ให
ความรูสึกเพียงดานกวางและยาว ไมมีความลึก ไมมีการใชแสงและเงามาประกอบ จิตรกรรมไทย
แบบประเพณีมีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพแบบเลาเรื่องเปนตอน ๆ ตามผนังชองหนาตาง 
โดยรอบโบสถ วิหาร และผนังดาน หนาและหลัง พระประธาน ภาพจิตรกรรมไทยมีการใชสี
แตกตางกันออกไปตามยุคสมัย ทั้งเอกรงค และพหุรงค โดยเฉพาะการใชสีหลายๆ สีแบบพหุรงค
นิยมมากในสมัยรัตนโกสินทร เพราะไดสีจากตางประเทศท่ีเขามาติดตอคาขายดวย ทําใหภาพ
จิตรกรรมไทยมีความสวยงามและสีสันท่ีหลากหลายมากข้ึน 

๒. จิตรกรรมไทยแบบรวมสมัย (Thai Contempolary Painting) จิตรกรรมไทยรวมสมัย
เปนผลมาจากความเจริญกาวหนาทางวิทยาการของโลก ความเจริญทางการศึกษา การคมนาคม การ
พาณิชย การปกครอง การรับรูขาวสาร ความเปนไปของโลกท่ีอยูหางไกล ฯลฯ เหลาน้ี ลวนมีผลตอ
ความรูสึกนึกคิดและแนวทางการแสดงออกของศิลปนในยุคตอๆ  มาซ่ึงไดพัฒนาไปตาม
                                                 

๕๐ประเสริฐ  ศีลรัตนา,  สุนทรียะทางทัศนศิลป,  (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  
๒๕๔๒),  หนา  ๑๑๙. 
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๔๖ 

สภาพแวดลอม ความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความเปนอยู ความรูสึกนึกคิด และความนิยมในสังคม 
สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณใหมของวัฒนธรรมไทยอีกรูปแบบหน่ึง อยางมีคุณคา เชนเดียวกัน อน่ึง 
สําหรับลักษณะเก่ียวกับจิตรกรรมไทยรวมสมัยน้ัน สวนใหญเปนแนวทางเดียวกันกับลักษณะศิลปะ
แบบตะวันตกในลัทธิตางๆ ตามความนิยมของศิลปนแตละคน สวนมากเปนจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ปรากฏอยูตามผนังโบสถ หรือวิหาร เปนตน  เปนงานจิตรกรรมท่ีแสดงถึงเรื่องราวทางพระพุทธ
ประวัติ ชาดกและปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาเสียสวนใหญ ตัวอยางเชน ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังภายในพระน่ังพุทไธสวรรย   

สรุป 

จากการศึกษาวิจัยงานดานศิลปกรรมในประเด็น คือ  ความหมาย ลักษณะและประเภท
ของศิลปกรรม พบวา ศิลปกรรมเปนส่ือแสดงถึงเอกลักษณะประจําชาติและเปนสวนหน่ึงของ
วัฒนธรรมทําใหสืบสานประเพณีที่มีคุณคาตามวิถีชีวิต  ซ่ึงความงดงามและคุณคาในงานศิลปกรรม
ไทยสะทอนใหเราไดพบเรื่องราวในดานสังคมของพระพุทธศาสนาชัดเจนมาก ถึงแมวาจะ
ผสมผสานกับความเชื่อด้ังเดิมก็ตามในกระบวนการศิลปกรรมเปนการประสานรวมมือกันของคน
ในสังคมเปนกลุมเปนกอน เปนการรวมตัวกันเพ่ือทํากิจกรรมพระพุทธศาสนา ซ่ึงส่ิงเหลาน้ีเปน
ขอดีในการแกไขปญหาทางสังคมศิลปกรรมจึงมีคุณคาท่ีตองสานตอเพ่ือการรักษาความมั่นคงใน
พระพุทธศาสนานอกจากน้ีคุณคาในดานการสืบสานวัฒนธรรมประเพณีทางพระพุทธศาสนา
ศิลปกรรมไทยในทุกข้ันตอน สอดแทรกหลักธรรมคําสอน ศิลปกรรมในดานประวัติศาสตร เปนส่ิง
ท่ีแสดงความเจริญของพระพุทธศาสนา ศิลปกรรมของชนชาติตนเองโดยจะตองเรียนรูควบคูไป
พรอมกับงานประวัติศาสตร และประวัติการนับถือศาสนาพุทธ เปนงานศิลปกรรมอันทรงคุณคาท่ี
ทําใหผูพบเห็นเกิดความเปนสุข และเปนที่พ่ึงทางใจได คุณคาทางศิลปกรรมน้ัน เปนบอเกิดของ
การสรางสรรคงานท้ังทางดาน ส่ิงปลูกสราง การประดับตกแตง วัดวาอาราม ตอเน่ืองเพ่ือเปนพ้ืนที่
ทางพระพุทธศาสนา  
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บทท่ี  ๔ 

ยักษในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย 

ยักษ เปนคติความเชื่อที่มีมาพรอม ๆ กับมนุษยชาติ แมไมมีหลักฐานยืนยันแตอาจ     
สันนิฐานไดจากงานดานศิลปกรรมตางๆ ของมนุษยในแตละเผาพันธุวา มียักษหรือลักษณะคลาย ๆ 
ยักษอยูหรือไม ก็จะพบคําตอบวา มี หรือ นาจะมี ซ่ึงก็พอยืนยันไดวา ยักษที่มีมาคลายมนุษยหรือ
พรอมๆ  มนุษยตอมา มนุษย ผูที่มีความรู ความสามารถ และมีใจรักษงานดานศิลปกรรม จึงได
สรางสรรคงานศิลปกรรมข้ึนเพ่ือจุดมุงหมายอยางใด อยางหน่ึง  หรือวา  เปนตัวแทนอะไรสักอยาง
หน่ึง ซ่ึงมนุษยบางเผาพันธุอาจมีคติความเชื่อเร่ืองยักษ  แลวจินตนาการใหยักษมีรูปรางแปลก
ประหลาดนาเกลียดนากลัว หรือนาเคารพบูชาก็ได  ประกอบกับเปนผูที่มีจิตใจรักษงานทางดาน
ศิลปกรรมจึงไดทําหรือสรางยักษ หรือรูปยักษฝากไวในงานศิลปกรรมน้ันๆ ดวย มีรายละเอียด ดังน้ี 

๔.๑  ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในประติมากรรม 

สําหรับสังคมไทยเราจะพบขอมูลท่ีเปนหลักฐานท่ีเก่ียวของกับเร่ืองราวของยักษเขามามี
บทบาทในเร่ืองราวทางศาสนา โดยถือวาเปนศาสนาท่ีเปนรากฐานวัฒนธรรมไทย ดังท่ีปรากฏใน
สังคมไทยตามความเช่ือ เก่ียวกับการรับเอาอิทธิพลยักษ ที่มีตอศิลปกรรม เพราะมีความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนาเกิดข้ึน น้ันกับสิ่ง ที่จะตองมาก็ คือ พิธีกรรมและการทําท่ีเก่ียวของกับการประกอบ
พิธีพรอมกับรับเอางานทางศิลปกรรมดานประติมากรรมในเร่ืองราวของยักษเขามามีบทบาทสราง
ความเคารพนับถือ และมีคุณคาเกิดความสวยงามใหแกผูพบเห็น และยังใหแงคิดปริศนาธรรม เพ่ือ
จะนําไปสูความสําเร็จในการใชชีวิตท่ีมีการแขงขันกันในสังคมไทยปจจุบันประติมากรรมรูปยักษที่
พบในประเทศไทย สวนใหญตามคติความเชื่อของพุทธศาสนิกชนในพุทธศาสนาและคิดทองถ่ิน      
เพราะจากการศึกษาอิทธิพลยักษที่มีตอศิลปกรรม พบโบราณวัตถุที่สรางข้ึนเปนประติมากรรม    
รูปยักษ จากคติและรูปแบบของยักษในประติมากรรม แตส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นในสังคมไทยปจจุบัน
เพราะประติมากรรมรูปยักษในศิลปะรัตนโกสินทร สามารถแบงกลุมประติมากรรมรูปยักษ    
อาจจะสงผลตอกลุมประติมากรรมรูปยักษที่ใชประดับช้ันฐานของงานสถาปตยกรรม และ
ประติมากรรมรูปยักษในการบอกเลาเร่ืองราว ผานการเวลา ในการบอกมูลเหตุ๔๔ ไดศึกษา และ
คนควาตามหลักฐานตางๆ  อันเปนเหตุในการวิจัยเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับยักษ เกิดจากการสืบทอด

                                                 
๔๔ประเสริฐ ศีลรัตนา,  จิตรกรรม,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส,  ๒๕๒๘),  หนา๖๕. 
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๔๘ 
 
แนวความคิดบางประการติดตอกันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร และในปจจุบันดวย การสราง
ประติมากรรมรูปยักษซ่ึงนิยมใชประดับศาสนสถานตามคติความเชื่อเร่ืองยักษในฐานะตางๆ        
คือ ยักษในฐานะเทพารักษในฐานะเทพแหงความม่ังค่ัง ในฐานะโลกบาลประจําทิศเหนือในฐานะ  
ผูประทานบุตรและคุมครองเด็ก  ยักษในฐานะผูค้ําชูพระพุทธศาสนา๔๕  อันเปนเหตุใหเราชาวพุทธ
ไดเคารพนับถือและสืบทอดตามขนบธรรมเนียมและประเพณี แตสิ่งท่ีเราไดทํากันก็มีสวน   
ประสบความสําเร็จในเรื่องตางๆ  น้ีอาจจะเปนบุคลาธิฐาน ทําใหชาวพุทธท้ังหลายคงดําเนิน      
ตามวิถีชีวิตและสังคมไทย 

จากการศึกษาเอกสารและเร่ืองราวปรากฏในสังคมไทยวาเรื่องยักษยังคงมีบทบาทใน
การดําเนินชีวิตของเราซ่ึงยังคงมีใหเห็นตามทองถ่ินตางๆ ทั่วประเทศไทย แตท่ีมีช่ือเสียงรูปปนยักษ
วัดแจงกับยักษวัดโพธ์ิ และวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนส่ิงท่ีเลาเรื่องราวไดดีและสามารถบอก
เหตุการณตางๆ และส่ิงท่ีสําคัญก็คือ งานทางประติมากรรมยักษไดนําเขามาเปนสวนหน่ึงในการ
สรางสรรคผลงานไมวาจะในงาน เชน สถูป เจดีย โบสถ สีมา หอไตร ตามผนัง ก็ยังคงมีใหเห็นและ
ศึกษาตามแหลงโบราณหรือตามสาสนสถานตางๆ ใน ประเทศไทยและยังมียักษในศิลปกรรมไทย
ดานประติมากรรมน้ันก็มีความอุตสาหะใน การสรางสวรรคของศิลปน ซ่ึงจะไดนํามาแสดงใหเห็น
ความชัดเจน ดังน้ี 

๑) วัดพระพุทธบาท สวยงามดวยศิลปกรรมประดับชั้นเย่ียมท่ีนาหลงใหลเปนอยางมาก 
ตรงประตูทางเขามียักษเฝาประตู สวยงามนาดูชมบริเวณดานหนาวัด คนพบโดยพรานบุญใน รัช
สมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรมพระมหากษัตริยผูปกครองกรุงศรีอยุธยา พงศาวดารของไทยวา       
พระเถระจากอยุธยาไปนมัสการพระพุทธบาทบนยอดเขาสวมมงกุฎ และไดรับคําแนะนําจาก    
พระเถระในลังกาวาในไทยเองก็มีรอยพระพุทธบาทอันแทจริงซ่ึงพระพุทธเจาไดประทับประทาน
ไวจึงมีพระดํารัสใหทําการคนหา จนพบในท่ีสุด๔๖  

๒) ในรัชกาลสมเด็จพระเจาทรงธรรม แผนดินกรุงศรีอยุธยา (๒๑๖๓–๒๑๗๑) โปรด 
เกลาฯ ใหชายฉกรรจทุกคนท่ีต้ังภูมิลําเนาอยูในเขตที่พระพุทธบาทพนจากหนาท่ีราชการอยางอ่ืน
ส้ิน ตั้งใหเปน เปนขาปฏิบัติบูชารักษาพระพุทธบาทแตหนาท่ีเดียว พระราชทานราชทินนาม ให

                                                 
๔๕ วศิณ  อินทสระ,  ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบรรณาคาร,  

๒๕๒๕),  หนา  ๓๗. 
๔๖(ภาคผนวก) (รูปที่๑), หนาที่ ๗๓, ภาพยักษ วัดพระพุทธบาท   อําเภอพระพุทธบาท จังหวัด

สระบุรี.  
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๔๙ 
 
บรรดาศักด์ิประจําตําแหนงผูรักษาการพระพุทธบาท เปนผูรักษาเฉพาะองคพระมณฑป ต้ังนาย
ทวารบาล  เปนที่หมื่นราชบํานาญทมุนิน (นาจะเปนหมื่นบาทมุนินทร) หม่ืนอินทรรักษา หมื่นบูชา
เจดีย หม่ืนศรีพุทธบาล โปรดเกลาฯ ใหสรางคลังสําหรับเก็บวัตถุส่ิงของท่ีมีผูนํามาถวายเปนพุทธ
บูชา ใหผูรักษาคลังเปนท่ีขุนอินทรพิทักษ ขุนพรหมรักษา หม่ืนพิทักษสมบัติ หมื่นพิทักษรักษา ให
มีผูประโคมยามประจําท้ังกลางวันกลางคืนเปนพุทธบูชาต้ังเปนที่ หมื่นสน่ันไพเราะ หมื่นเสนาะ
เวหาพันเสนาะ รองเสนาะ ทรงกําหนดเทศกาลสําหรับใหมหาชน ขึ้นไปบูชารอยพระพุทธบาท
เดือน ๓ คร้ัง ๑ และเดือน ๔ ครั้ง ๑ เปนประเพณีต้ังแตน้ันมา 

๓)  ยักษแบกแทน ชมส่ิงสําคัญๆ ของวัดศรีสุพรรณอยางพระวิหาร พระอุโบสถ เงิน 
และการเรียนการประดิษฐหัตถกรรมเคร่ืองเงิน ขั้นตอนการสรางอุโบสถเงิน แลว ก็เดินตรงเขาไป
ดานหลังพระวิหารซ่ึงเปนโรงเรียนและลานจอดรถ เห็นดานขางของพระวิหารมีการสรางท่ีสวยงาม
ซอนอยู เปนส่ิงเล็ก ๆ นอย ๆ ของวัดศรีสุพรรณงานปูนปนยักษรูปรางอวนใหญยืนแบกแทนซ่ึงอยู
ใตชองหนาตางของพระวิหาร ๔๗ 

งานประติมากรรมดังกลาวน้ี จะเห็นไดวาบรรดาศิลปกรรมไทยน้ัน มีทั้งในดาน
ประติมากรรม สถาปตยกรรม จิตรกรรมและรวมท้ังงานประณีตศิลป แตที่แยกเอาประติมากรรม มา
กลาวไวตางหากน้ีเพ่ือใหเห็น งานประติมากรรมในงานศิลปกรรมไทยซ่ึงมีลักษณะโดดเดน และมี
ความสําคัญ และธรรมเนียมประเพณีตามความเชื่อสะทอนผานงานประติมากรรมอยางเดนชัดและมี
ความสําคัญ คือ รูปยักษที่ปรากฏใหเห็นน้ันทําใหเรามีความคิดวายักษที่ศิลปนนํามาแสดงออกทาง
ศิลปะก็เปนอีกมุมมองในงานศิลปะของความคิดความเชื่อของคนในสมัยโบราณ และมีและสงผล
มาสูสังคมในปจจุบันไดอยางงดงามมีความเปนตัวตนของยักษในพระพุทธศาสนาซึ่งเปนเร่ืองเลา
และก็ไดนํามาเปนจินตนาการในเชิงศิลปะในดานประติมากรรมไดอยางกลมกลืนกับสภาพสังคม 
และศาสนสถานของชาวพุทธในสังคมไทย 

๔.๒  ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในสถาปตยกรรม 

อิทธิพลรูปแบบทางศิลปกรรมของวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหน่ึง สถาปตยกรรมน้ันๆ 
ซ่ึงวัฒนธรรมจะเปนตัวกําหนดรูปแบบ ลักษณะสําคัญของชางสถาปตยกรรมในแตละทองถ่ิน        
ก็นํารูปแบบเขามาผสมผสานกับรูปแบบพ้ืนเมืองในแตละทองถ่ินเ พ่ือให เหมาะสมกับ   

                                                 
๔๗( ภาคผนวก ) (รูปท่ี๓), หนาที่ ๗๔, ภาพยักษที่วัดศรีสุพรรณ ถ.วัวลาย ตําบลหายยา อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม. 
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๕๐ 
 
แนวความคิดและคติความเชื่อในการสรางสถาปตยกรรมแตส่ิงกอสรางทางพุทธศาสนาอาจ          
จะมี ลักษณะท่ีไมแตกต าง กันมากนักเพราะมีความเ ช่ือความศรัทธาและแบบแผนใน                    
งานพิธีกรรมที่เหมือนๆกันตามสถาปตยกรรมท่ีนิยมนํามาเปนขอศึกษาเปนสถูปเจดียโบสถ     
วิหาร หรือพระราชวัง และยังคงไวซ่ึงประติมากรรมรูปยักษเปนสวนหน่ึงเน่ืองจากเปนส่ิง             
กอสรางท่ีคงทนมีการพัฒนารูปแบบมาอยางตอเน่ืองยาวนาน และไดรับการสรรคสรางจากชางฝมือ
ท่ีเช่ียวชาญพรอมท้ังมีความเปนมาท่ีสําคัญควรแกการศึกษา 

การสรางศิลปะท่ีแสดงออกดวยการกอสราง ส่ิงกอสรางท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนาตาม
คติความเชื่อทางศาสนา และมีรูปแบบประเพณีที่เดนเห็นไดชัด คือ เจดีย สถูป และมีรูปปนยักษ
ยังคงมีบทบาทตามทองถ่ิน และเปนคติความเช่ือและศรัทธาของพุทธศาสนิกชนด่ังท่ีปรากฏในท่ี
ตางๆ  เราจะเห็นวา มีรูปยักษมีสวนเก่ียวของกับสถาปตยกรรมดวย เพราะในความเช่ือใน
พระพุทธศาสนาเปนทุนเดิม เรื่องราวทางสถาปตยกรรมทําใหเกิดความงามสรางศรัทธาแกผูพบเห็น
ไดช่ืนชมเพราะส่ิงท่ีบอกวัฒนธรรมตางๆ  กับเร่ืองเลาผานการเวลาและทําใหทุกคนไดมีความรูสึก
ประทับใจ ในความสวยสดงดงาม และสงเสริมการทองเที่ยวในประเทศไดมีการประชาสัมพันธ
ใหกับพุทธศาสนิกชนท้ังหลาย ที่มีความเชื่อเรื่องศรัทธาในการดําเนินชีวิตในสังคมปจจุบัน 

พระพุทธศาสนา ซ่ึงอาจจะมีแนวความคิดและวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี สืบทอดกัน
มาเพ่ือยึดเหน่ียวจิตใจ คุณคาความสําคัญดานสถาปตยกรรมท่ีมีอิทธิพลเร่ืองยักษตอศิลปกรรมจึง
อาจมีความสําคัญในพระพุทธศาสนาในประเทศไทยตามหลักฐานรองรอยและของการบูชายักษ
พิธีกรรม  หรือ สถูปประดับดวยรูปยักษในศิลปกรรมตลอดจนการปนรูปยักษ เร่ืองราวตามพุทธ
ประวัติ ยอมแสดงใหเห็นคติความเช่ือสะทอนผานงานสถาปตยกรรมในสังคมไทยปจจุบันและยักษ
ท่ีเราพบเห็นในสถานที่ตางๆ  จะเปนรูปปนก็มีหรือแกะสลักเปนรูปลอยตัวก็ดี ถือวาไดวาเปนงาน
ศิลปกรรมไทยอีกแงมุมหน่ึงของการสรางสรรคเชิงงานศิลปะโดยอาศัยยักษเปนรูปแบบและ
ประกอบงานศิลปะไดอยางงดงาม  ซ่ึงจะไดนําเสนอเปนลําดับตอไป 

๑)  สถูป 

รูปปนยักษที่ น้ันแสดงถึงเรื่องราวการปกปองและรักษาพระพุทธศาสนาตาม
แนวความคิดและความเช่ือในเร่ืองรูปปนยักษเพราะพระสถูปน้ันมีประเพณีในการสรางสําหรับ
บรรจุอัฐิธาตุแตกอนพุทธกาล๔๘  ลักษณะพระสถูปที่สรางเดิมเปนแตดินพูนขึ้นเปนโคก ณ ที่ฝงอัฐิ

                                                 
๔๘สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานพระพุทธรูปและพุทธเจดีย,  (กรุงเทพมหานคร :  

สํานักพิมพคลังวิทยา,  ๒๕๑๗),  หนา  ๕ . 
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๕๑ 
 
ธาตุแลวลงเข่ือนรอบๆ กันดินพัง บนโคกจะปกรมหรือฉัตรใหเปนเกียรติยศ เปนเคร่ืองหมายใหรูวา
เปนท่ีฝงอัฐิธาตุ ถาไมใชอัฐิธาตุคนสําคัญก็จะพูนดินข้ึนเทาน้ัน๔๙  แตคุณคาท่ีสะทอนงานศิลปกรรม
ไทย ทําใหความศรัทธา  พุทธศาสนิกชนสถูปที่สรางบรรจุอัฐิธาตุบุคคลอื่นๆ ก็มี ดังปรากฏใน
คัมภีรอรรถกถาธรรมบทวาพระพาหิยา๕๐  เปนพุทธสาวกถูกโค (ขวิด)ถึงมรณภาพ พระองคโปรด
ใหสรางสถูปบรรจุอัฐิธาตุไว (ตรงทาง ๔ แพรง)  ถาวาตาโบราณวัตถุที่ตรวจพบในอินเดียภายหลัง 
ถึงศาสดาจารยซ่ึงสอนศาสนาอ่ืน เชน  ศาสนาไชนะของพวกเดียรถียนิครนถเปนตน ก็มีสถูปสราง
บรรจุอัฐิของพระศาสดา เพ่ือความสุขแกชนเหลาน้ันส้ินกาลนาน๕๑ ลําดับตอมาพระพุทธองคได
ตรัสถึงการสรางพระสถูปถวายแกบุคคล ๔ จําพวกวาอานนท บุคคลผูควรสรางสถูปถวาย ๔ จําพวก 
พระสัมมาสัมพุทธเจาเปนถูปารหบุคคล   พระปจเจกพุทธเจาเปนถูปารหบุคคล พระสาวกของพระ
ตถาคตเปนถูปารหบุคคล พระเจาจักรพรรดิเปนถูปารหบุคคล๕๒ ชนเปนอันมากทําจิตใหเล่ือมใส 
ดวยคิดวา น้ีเปนสถูปของพระผูมีพระสัมมาสัมพุทธเจาพระองคน้ันน้ีเปนสถูปของพระปจเจก
สัมมาสัมพุทธเจาพระองคน้ันน้ีเปนสถูปของพระสาวกของพระผูมีพระสัมมาสัมพุทธเจาพระองค
น้ัน พวกเขาทําจิตใหเล่ือมใสในพระสถูปน้ัน หลังจากตายแลวจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค๕๓ 
ลักษณะขององคสถูป๕๔ มีความเกาแกสะทอนใหเห็นคุณคาทางศิลปกรรมไทย ตามวิถีชีวิตใน
ทองถ่ินโดยไดรับเอาวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาและส่ิงท่ีปรากฏในพระไตรปฎกและเร่ืองจาก
ชาดก วรรณกรรม สถูปมีวิวัฒนาการสืบเน่ืองมาจากทวารวดี และมีอิทธิพลตอฐานของสถูปใน
ศิลปะยุคตอมา คือ ศรีวิชัยและลพบุรี โดยท่ัวไปลักษณะสถาปตยกรรมในสมัยศรีวิชัยศิลปกรรมท่ี
เกิดข้ึนทางภาคใตเหลือรองรอยไวคือ  สถูป  ท่ีมีรูปปนยักษประดับอยูที่สวนใดสวนหน่ึงของสถูปที่
ไดรับบูรณะ มีลักษณะคอนขางสมบูรณ  พระธาตุนาดูน พระสถูปท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ 

สมัยพระเจาอโศกมหาราชน้ันรูปรางเหมือนเนินดินคร่ึงวงกลม ประดับดวยศิลามีฐาน
ประทักษิณกลมรอบ และมีร้ัวทํานองกําแพงแกวสมัยน้ี มหาสถูปน้ันมีลักษณะเนินดินครึ่งวงกลม
ซ่ึงเรียกวา ทรงบาตรควํ่าบาง  ทรงมะนาวครึ่งซีกบางน้ี  ก็ดูคลายคลึงกับเนินสถูปสวนลางของ    

                                                 
๔๙อุทัย  สินธุสาระ,  สารานุกรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพอักษรเจริญทัศน,  ๒๕๓๙),  

หนา  ๔๒๐๙. 
๕๐ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๒๐๖/๑๕๓,  ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/๒๐๖/๑๒๕. 
๕๑ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๑๓๓/ ๑๑๕,  ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/ ๒๐๕/๑๕๒. 
๕๒ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/๒๐๖/๑๕๓,  ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๑๓๓/๑๑๕. 
๕๓ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/๒๐๖/๑๕๓-๑๕๔,  ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๑๓๓/๑๑๕. 
๕๔ดนัย  ไชยโยธา,  ประวัติศาสตรไทย : ยุคกอนประวัติศาสตรถึงสิ้นอาณาจักรสุโขทัย,                  

(กรุงเทพมหานคร  :  โอเดียนสโตร,  ๒๕๔๖),  หนา ๕๙  
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๕๒ 
 
พระประโทนและพระปฐมเจดียทุกอยาง๕๕ ยักษการขุดแตงสถูปทุงเศรษฐีพบเศียรยักษทั้งหมด ๔ 
ช้ิน มีใบหนาคอนขางกลมสวนค้ิวท้ังสองขางโคงตอกับรอยยนระหวางหัวค้ิว ตาเหลือบต่ํา จมูก
ใหญโตโหนกแกมสูง อาปากกวางเห็นล้ินและฟนเปนซ่ีใหญๆ ริมฝปากนูนหนา คติที่เก่ียวกับยักษ
น้ันสวนใหญรับมาจากอินเดียท้ังท่ีเน่ืองจากมาจากศาสนาพุทธและพราหมณ ยักษเปนผูมีอํานาจใน
การพิทักษรักษาโบราณสถานและขับไลส่ิงชั่วรายตางๆ๕๖ 

(๑)  สถูปทุงเศรษฐีเปนสถูปประจําชุมชน ซ่ึงชุมชนน้ีเปนชุมชนชายฝงทะเลอันเปนที่
พักเรือของพอคาและนักเดินทาง โดยมีเทือกเขาเจาลายใหญ เปนจุดหมายตา ตัวสถูปเปนแบบสถูป
ในวัฒนธรรมทวาราวดี มีความคลายคลึงกับ  ที่ เมืองโบราณคูบัว  จังหวัดราชบุรี  ลักษณะ
ประติมากรรมปูนปนยักษยังคลายคลึงกับที่เมืองนครปฐม อาจมีการใชสรางสถูปแหงอื่นเรื่อยมามี
การหวนกลับมารับอิทธิพลยักษมีสวนเก่ียวของอีกคร้ังหน่ึงในชวง ศาสนาพุทธ นิกายมูลสรรวาสติ 
แลวตอมาไดมีการเปล่ียนมานับถือ ลัทธิมหายาน ซ่ึงสถูปทุงเศรษฐีเปนตัวอยางชุมชนโบราณชายฝง
ทะเล ในวัฒนธรรมทวาราวดี ที่นาศึกษาอีกแหงหน่ึง๕๗ ยักษทั้งหมด ๔ ชิ้น มีใบหนาคอนขางกลม
สวนคิ้วท้ังสองขางโคงตอกับรอยยนระหวางหัวค้ิว ตาเหลือบต่ํา จมูกใหญโต โหนกแกมสูง          
อาปากกวางเห็นล้ินและฟนเปนซ่ีใหญๆ ริมฝปากนูนหนา คติที่เก่ียวกับยักษน้ันสวนใหญรับมาจาก
อินเดียท้ังท่ีเน่ืองจากมาจาก ศาสนาพุทธและพราหมณ ยักษเปนผูมีอํานาจในการพิทักษรักษา
โบราณสถานและขับไลส่ิงชั่วรายตางๆ๕๘ 

 (๒)  หมูที่ ๑ ตําบลนาดูน อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคามพระบรมสารีริกธาตุมี
สัณฐานดังเกล็ดแกวประดิษฐานในผอบ ๓ช้ัน ช้ันในเปนทองคํา ชั้นกลางเปนเงิน ชั้นนอกเปนสําริด
สวดซอนกันเรียงตามลําดับ และบรรจุอยูในสถูปจําลองอีกชั้นหน่ึง เปนสถูป  ดําริวา สารีริกธาตุ
คร้ังน้ีนับเปนนิมิตหมายอันดีแกชาวจังหวัดมหาสารคามอยางย่ิง สมควรสรางพระสถูปเจดีย
ประดิษฐาน ถาวรม่ันคงเปน ปูชนียสถานและสิริมงคลแกภูมิภาคจึงจัดสรางโครงการพุทธมณฑล 

                                                 
๕๕น ณ  ปากน้ํา,  สถูปเจดียในประเทศไทย,  ( กรุงเทพมหานคร : กรุงสยามการพิมพ,  ๒๕๑๖),  

หนา  ๑. 
๕๖สํานักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ ๑ ราชบุรี “ ทุงเศรษฐี ”โบราณสถาน ทวาราว

ดีชายฝงทะเลเพชรบุรี,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสมาพันธ จํากัด,  ๒๕๔๓),  หนา  ๓๙. 
๕๗พิริยะ ไกรฤกษ,  อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรทางศิลปะ,  (กรุงเทพมหานคร : 

อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด,  ๒๕๔๔),  หนา  ๘๕. 
๕๘(ผนวก) (รูปท่ี๔), หนาท่ี๗๕, ภาพยักษที่สถูปทุงเศรษฐี หมูที่ ๖ บานโคกเศรษฐี ตําบลนายาง  

อําเภอชะอํา จังหวัดเพชรบุรี.  
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๕๓ 
 
เพ่ือเปนศูนยกลางของพระพุทธศาสนาศิลปวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ดวยสถานที่สําคัญ 
คือ  เจดียพระธาตุนาดูนท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ศูนยพิพิธภัณฑวัฒนธรรมจําปาศรี เพ่ือ
เก็บรักษาโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและเปนแหลงขอมูลเก่ียวกับอาณาจักรจําปาศรีนครโบราณของ
บริเวณน้ีซ่ึงอยูในสมัยทวารวดี อายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๓–๑๖ สวนลางเหลือโผลข้ึนเหนือดิน 
เพียง รอบๆ  ฐานประดับดวยรูปยักษแบกปูนปน ซ่ึงหมายถึงการยอมรับในพระพุทธศาสนาตาม
แบบสถาปตยกรรม เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัสยอมุมไมสิบสองสูง ๕๙   

(๓)  รูปยักษปูนปนประดับฐานเจดียรูปยักษปูนปนประดับฐานเจดียวัดอรุณราชวราราม  
ดานตะวันตก ประดับอยูในชองส่ีเหล่ียม สลับรูปนางอัปสรและเทวดา ประกอบดวยรูปยักษเหาะใน
อากาศ  มือถือดอกไม ส่ิงท่ีเราทุกคนใหความสนใจและเคารพบูชาตามความเช่ือและความศรัทธา
ของพุทธศาสนิกชนดังท่ีปรากฏในท่ีตางๆ เราจะเห็นมีรูปยักษมีสวนเก่ียวของกับยักษดวยเพราะให
ประสบความสําเร็จ หนาท่ีการงาน คูครอง  การหางาน   การศึกษา  ความรัก   ส่ิงเหลาน้ีเปน
เคร่ืองปรุงแตงจิตใจมนุษยใหเกิดความสุข อาจจะเปนแรงบันดาลใจตางๆ  ในการสรางสถูปแตส่ิงท่ี
เราเห็นกันในปจจุบันจะมีงานศิลปกรรมในยุคตางๆ  และอิทธิทางอารยธรรม เชน รูปปนยักษ  สิงห
หงส  ส่ิงเหลาน้ีลวนมีคุณคาที่จะบอกเลาเรื่องราวทางวัฒนธรรมไดดี๖๐   

๒ )  เจดีย   
เจดียที่สรางในพุทธศาสนามีกําเนิดอยูในประเทศอินเดียโบราณครั้นแพรหลายออกมาสู

ดินตางๆ นานเขาก็มีความคลี่คลายทางดานความหมายและรูปแบบมีความหลากหลายย่ิงข้ึนเพราะ
การปรับปรุงใหเขากับแนวความคิด ความตองการและสุนทรียภาพของดินแดนตางๆ เหลาน้ัน  

(๑)  รูปยักษแบก ๒ มือ ยืนชันเขา ยักษแบกท่ีฐานเจดียเหล่ียมยอมุมท่ีวัดพระวัด       
พระศรีรัตนศาสดาราม ทําดวยปูนปนประดับกระจกลักษณะเปนยักษแบกยืนสลับวานรแบก 
แตงตัวอยางเครื่องโขน สวมมงกุฎยอดแหลม มีสีกายตางๆ ตามลักษณะโขนรามเกียรติ์๖๑  

(๒)  รูปยักษแบก ๒ มือ ในทาเหาะ สลับวานรแบกในทาเหาะเชนกัน ไดแก รูปยักษปูน
ปนประดับกระเบ้ืองเคลือบที่ฐานพระปรางคประธานวัดอรุณราชวรารามแสดงรูปยักษในทาเหาะ 
                                                 

๕๙วัฒนธรรม,  พัฒนาการทางประวัติศาสตรเอกลักษณและภูมิปญญา,  ( มหาสารคาม : มปป,  
๒๕๔๒). (ภาคผนวก) (รูปที่๕) หนาที่ ๗๕, เจดียพระธาตุนาดูนหมูที่ ๑ ตําบลนาดูน อําเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคาม  

๖๐( ภาคผนวก ) (รูปที่๖),  หนาที่ ๗๖, ภาพยักษวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร ตั้งอยูทางทิศ
ตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา เลขที่ ๓๔  ถนนอรุณอมรินทร แขวงวัดอรุณ เขตบางกอกใหญ กรุงเทพมหานคร. 

๖๑(ภาคผนวก) (รูปที่๗), หนาที่๗๗,  ภาพยักษ เขตพระราชฐานชั้นนอก ดานทิศตะวันออก 
พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๕๔ 
 
แบกฐานประปรางค ๒ มือ ไมสวมมงกุฎ ผมหยิก คิ้วขมวด นัยนยาพอง แสยะปากแยกเข้ียว รางกาย
สวนบนไมสวมเส้ือ สวมแตเครื่องระดับ ๖๒ 

(๓)  รูปยักษแบกกระบอง ๒ ตน น่ังอยูรอบนอกแตอยูในบริเวณเจดีย ซ่ึงมีลักษณะสี
ขาวมีชุดแตงกาย พรอมสวมมกุฎ ในตาโต ค้ิวขมวด ปากแสยะ พระเจดีย วัดฉางขาวนอยใต ดานทิศ
ตะวันออก คนที่มักโกรธ ตายไปจะมีความเปนไปไดสูงท่ีกลับไปเกิดเปนยักษ๖๓  

จากการศึกษาส่ิงท่ีเลาเรื่องราวทางศิลปกรรมและวัฒนธรรมไดดีการมองเห็นความ
สวยงามและความศรัทธาสําหรับผูที่พบเห็นทําใหเร่ืองราวท่ีพบเห็นไดชัดเจน 

๓)  อุโบสถ วิหาร 

โบสถ  หรือพระอุโบสถ เปนอาคารสถานที่สรางข้ึนเพ่ือประดิษฐานพระพุทธปฏิมา
ประธานและเปนสถานท่ีประกอบพิธีสังฆกรรม เชน ทําวัตรสวดมนต สวดพระปาฏิโมกขหรือการ
บรรพชาอุปสมบท เปนตนโดยมีสีมาเปนเคร่ืองหมายกําหนดเขตแดน แตส่ิงท่ีขาดไมไดเลยคืองาน
สถาปตยกรรมรูปยักษที่ไดรับอิทธิพลจากสมัยอยุธยาและสุโขทัยยังคงมีความสําคัญตามลําดับ หาก
กลาวถึงวัดพุทไธสวรรยพระนครศรีอยุธยา เราจะเห็นภาพยักษอยูมากมาย ทั้งงานสถาปตยกรรม
และงานจิตรกรรมในพระเจดียวิหาร วัดพระศรีสรรเพชญ วัดกุฎีดาว๖๔  ลักษณะทางสถาปตยกรรม
ของโบสถและวิหารในประเทศไทยน้ัน๖๕  วิหารมีลักษณะเชนเดียวกับโบสถ แตจะไมมีสีมา 
โดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไดมีงานทางดานสถาปตยกรรมท่ีมีลวดลายสวยงามและมี
รูปปนยักษเขามามีอิทธิพลอยางท่ีเราไดเห็นในวัดพระแกวแตในความเปนจริงก็มีคติความเช่ือที่ยัง
ทรงอิทธิพลอยูในประเทศไทย 

กองโบราณคดีน้ี เปนทฤษฎีที่ตรงกับขอความในพระไตรปฎก คือเม่ือพระโพธิสัตวลงสู
พระครรภของพระมารดามีเทพบุตรเขาไปอารักขา พระโพธ์ิสัตวทั้ง ๔ ทิศ เพ่ือจะทําหนาท่ีคอย
ปกปองรักษาและทําหนาดูแลพระพุทธศาสนา๖๖ปูนปนที่ใชประดับหนาบันและประดับกรอบหนา
บัน  โบสถ วิหาร สําหรับรูปยักษบนหนาบัน ไดแก รูปยักษในภาพสลักเลาเรื่องรามเกียรติ์บนหนา

                                                 
๖๒(ภาคผนวก) (รูปที่๘),  หนาท่ี ๗๗,  ภาพยักษวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร ตั้งอยูทางทิศ

ตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา เลขที่ ๓๔  ถนนอรุณอมรินทร แขวงวัดอรุณ เขตบางกอกใหญ กรุงเทพมหานคร. 
๖๓(ภาคผนวก) (รูปที่๙),  หนาที่  ๗๗,  ภาพยักษ วัดฉางขาวนอยใต  ตําบลปาซาง อําเภอปาซาง 

จังหวัดลําพูน. 
๖๔อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา ๑๐๐-๑๐๑. 
๖๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๓. 
๖๖มุ.อุ.  (บาลี)  ๑๔/๒๐๒/๑๗๐,  มุ. อุ.  (ไทย)  ๑๔/๒๐๒/๒๓๗. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๕๕ 
 
บันวิหารคด เปนเร่ืองเลาตอนพระรามรบกับทศกัณฐ ทามกลางกองทัพลิง วัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามทําดวยปูนปนปดทอง๖๗  

๑)  วัดโพธิ์บางโอ ต้ังอยูในถนนเสนบางกรวย-ไทรนอย เกาในสมัยอยุธยา ไดรับการ
บูรณะในสมัยรัชกาลท่ี ๓โดยกรมหลวงบริรักษ (ตนสกุล เสนีวงศ) พระโอรสในกรมพระราชวัง
หลัง กรมศิลปากรกําลังบูรณะอยู ภาพระหวางชองหนาตางเขียนรูปปริศนาธรรม ผนังดานหนา
เขียนรูป ของพระพุทธองค พระพุทธรูปในพระอุโบสถ ปฏิสังขรณขึ้นใหม ที่หนาพระอุโบสถยังมี
รูปสลักหินทําจากเมืองจีน คลายเปนรูปยักษรักษวัดตนหน่ึงหนาดุอีกตนหน่ึงหนาย้ิม มือถือ
กระบองดวยกันทั้งคูเปนศิลปะอันงดงามเปนของประจําวัด๖๘  

๒)  ลักษณะหนาบันโบสถ มีความสวยงามและมีรูปยักษท่ีสวยเดนเปน มีเข้ียว พนมมือ  
แตงชุดเคร่ืองประดับเต็มยศ สวมมุงกฎ แกมพอง๖๙  

๓)  ภาพบานประตูที่มีความสวยงามลักษณะมีรูปยักษยืนถือกระบองรักษามีความรูสึก
ปลอดภัยเพ่ือปกกันภัยอันตรายสวมชุดงดงามนุงกระโจงกระเบนส้ันแคเขาลักษณะยืนฉีกขา๗๐    

๔)  สีมา 
สีมา ตามพจนานุกรมพุทธศาสน หมายถึง เขตกําหนดความพรอมเพรียงของสงฆ หรือ

เขตชุมชนของสงฆ หรือเขตท่ีสงฆตกลงไวสําหรับภิกษุทั้งหลายที่อยูภายในเขตน้ันจะตองทํา     
สังฆกรรมรวมกัน สีมาแบงเปน ๒ อยางคือ พันธสีมา แปลวา แดนท่ีผูก เขตท่ีสงฆกําหนดข้ึนเอง 
พัทธสีมาเขตท่ีราชการกําหนดไว  หรือเขตท่ีเกิดตามธรรมชาติเปนเคร่ืองกําหนดและสงฆถือเอา
ตามเขตที่กําหนดน้ันไมไดทําหรือผูกข้ึนใหมดังน้ัน  เราจะเห็นวายังคงไดรับอิทธิพลจากคติความ
เช่ือที่เก่ียวของกับยักษจึงเกิดเปนงานทางสถาปตยกรรมท่ีพบกับ สีมาไดปกอยูรอบโบสถดังเชนที่
ปรากฏเปนหลักฐานอยูในแหลงโบราณสถานตางๆ ในราชอาณาจักรไทยครั้งน้ี  ๗๑  

                                                 
๖๗นางเฉิดฉันท  รัตนปยะภาภรณ,  การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของยักษ  จาประติมากรรมที่

พบในประเทศไทย,  วิทยานิพนธโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  
๒๕๓๑). 

๖๘(ภาคผนวก) (รูปที่๑๐), หนาที่ ๗๘, ภาพยักษ วัดโพธ์ิบางโอ, ตําบลวัดชลอ จังหวัดนนทบุรี.  
๖๙(ภาคผนวก) (รูปที่๑๑), หนาที่ ๗๘,  เลขที่ ๒  แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร 

กรุงเทพมหานคร. 
๗๐(ภาคผนวก) (รูปที่๑๒),หนาท่ี ๗๙,   เลขท่ี ๒  แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร 

กรุงเทพมหานคร. 
๗๑อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา  ๑๐๓ . 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๕๖ 
 

๑. วัดสระบัว  มีใบเสมารอบพระอุโบสถเปนงานปูนปนที่สวยงามตระการตา ถือเปน
งานปูนปนระดับชางหลวงของ ศรี ราชธานี ที่ยังคงหลงเหลืออยู ที่ฐานเปนลายยักษแบกอยูท้ังส่ี
ดาน  ชั้นที่สองเปนลายครุฑชั้นท่ีสามเปนลายรูปกระจัง ช้ันที่ส่ีเปนลายรูปดอกบัว และดานบนสุด
เปนใบเสมาคู ซ่ึงก็มีความหมายวา เปนวัดหลวงท่ีสถาปนาข้ึนโดยกษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา
น่ันเอง๗๒     

๒)  ที่ใบสีมา ลักษณะนายทวารบาลยืนฉีกขา  มือถือกระบองไวดานหนา ทําดวย หิน
ทราย ประดับดับดวยสีฝุนเคลือบ คิ้วปากแสยะ  เข้ียวงอกขนาดใหญ นัยตโปน สวมมงกุฎพรหม  
รูปแบบสีมา มีการเปล่ียนแปลงไปตามความนิยมท่ีเกิดข้ึนในแตละยุคสมัยเม่ือทําการศึกษาคนควาก็
จะพบวา สีมาในแตละสมัยมีรูปแบบของตนเองโดยเฉพาะและในแตละยุคสมัย คลายๆ กันทั่ว
ราชอาณาจักร ที่ศิลปกรรมในแตละยุคน้ันๆ มีอิทธิพลจากยักษเปนสวนหน่ึงไปถึง ในสมัยอยุธยา มี
รูปแบบเพราะสามารถรวบรวมอํานาจและอาณาเขตไดอยางกวางขวาง ใบสีมาอันเปนศิลปะแบบ
หน่ึงก็มีการพัฒนาปรับปรุงขึ้นจากรูปแบบเดิม ที่แพรหลายอยูทั้งในแบบมีลวดลายตกแตงของ
สุพรรณภูมิและแบบเรียบๆ แบงได ๒ แบบไดแก 

(๑)  แบบแผนศิลาเรียบปาดขอบเรียบแบบสีมาน่ังแทน  ตรงกลางสกัดเปนแนวสัน
แถบยาวตลอดและมีลายประจํายามเปนโกลนอยูตรงกลาง 

(๒)  แบบแผนศิลาท่ีทําโดยการสลักลวดลายเดนชัดตรงกลางของสวนบนสีมาลาย
ประจํายามตรงกลางสลักเปนทับทรวงอยูเดนชัด บางทีที่ทองสีมาสลักลายเทวดาหรือรูปยักษ๗๓  

ใบเสมาในสมัยอยุธยาตอนกลางน้ี คงใชหินชนวนเชนเดียวกับอยุธยาตอนตนแตมี
ขนาดเล็กกวา ทรวดทรงเสมาก็ระหงกวาเล็กนอย ใบเสมารุนน้ีคงใชเสนเรียบๆ งายๆ ไมมีลวดลาย
แตอยางไร จะมีการเร่ิมใชลวดลายก็ตั้งแตสมัยพระเจาปราสาททองเปนตนมา๗๔ ซุมสีมา เปนเรือน
ซุมขนาดเล็กท่ีบรรจุใบสีมา และยังคงมีงานดานสถาปตยกรรมเขามาและรูปยักษก็เปนสวนหน่ึงท่ี
ไดรับความนิยมจากงานสถาปตยกรรม 

 

                                                 
๗๒(ภาคผนวก) (รูปท่ี๑๓) (ภาคผนวก) (รูปที่๑๔) หนาที่ ๗๙- ๘๐ ,วัดสระบัว ตั้งอยูเลขที่ ๖๓ ตําบล

คลองกระแซง อําเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี. 
๗๓อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา ๑๘๑ . 

(ภาคผนวก) (รูปที่๑๕) หนาที่ ๘๐. 
๗๔น ณ,  ปากน้ํา,  ศิลปกับโบราณคดีในสยาม,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร,  ๒๕๒๐),            

หนา   ๒๒๕.  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๕๗ 
 

 

๕)  ศาลาการเปรียญ 

วิวัฒนาการของศาลาการเปรียญ  ราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจันทนุมาศ
กลาวถึงรัชกาลสมเด็จพระเจาทรงธรรม ไดมีการสรางการเปรียญในวัดแลว  รัชกาลสมเด็จพระเจา
ปราสาททอง  ที่วัดไชยวัฒนาราม๗๕ศาลาการเปรียญ เปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมตางๆ ในสมัย
โบราณ หรือใชสําหรับเปนท่ีเรียนของพระภิกษุ สามเณร ปจจุบันใชเปนศาลาอเนกประสงค เชน
การทําบุญ การรักษาศีล อุบาสก อุบาสิกา หรืองานตางๆ ทั้งท่ีเปนงานมงคลและอวมงคล  เชน ศาลา
รายรอบๆ พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และจะมีรูปปนยักษอยูรอบตัวพระอุโบสถ ศาลา
ลอย มีลักษณะการกอสรางเปนศาลาช้ันเดียว ยกขึ้นสูง ตั้งอยูบนกําแพงวัดและเปนศาลาโถง โปรง
ประโยชนใชสอย แตปจจุบันในการสรางศาลาการเปรียญจะมียักษเขามาเก่ียวของตามคติความเช่ือ
และคตินิยม 

(๑)  ยักษน่ังชันเขาขางเดียว  มีมือทั้งสี่ถือ ตรี คฑา จักร สังข ซ่ึงเปนอาวุธประจํากายท้ัง  
๒ มีลักษณะในตากลมโปน จมูกแบน คิ้วโคงนูนสูงยน ปากแบะ ย้ิมแยกเขี้ยว ตน รักษาความ
ปลอดภัยใหกับศาลาการเปรียญ หลวงพอเพชร เมืองพิจิตร วัดทาหลวง๗๖ 

 (๒)  แปลกพิลึกย่ิงกวาทันทีท่ีลอดซุมประตูวัดตะเคียน เขามาก็จะพบกับรูปปน ยักษ ๒
ตนท่ีหนาตาแปลกประหลาดดูยังไงก็ไมเหมือนยักษ แตมีความทันสมัยกวาหลายเทานอกจาก
กระบองเปนอาวุธยังมีอุปกรณเสริมอยาง โทรศัพทมือถือ วิทยุติดตามตัว ฟงซาวดอะเบาต มีหูฟง
เสียบท่ีหูทั้ง ๒ ขาง สวมแวนตาดํา แยกเขี้ยวยิงฟนยืนรักษาการอยูหนาประตูวัด ขณะท่ียักษอีกตน
ไมสนใจน่ังเอามือเทาคางหลับตาพร้ิม นํ้าลายยืด ๒ หยด ปองกันการรบกวนถึงขนาดเขียนขอความ 
อยารบกวน ติดไวใตฐานท่ีน่ัง แคน้ีก็เรียกรอยยิ้มเพ่ิมดัชนีความสุขใหกับคนที่มาเที่ยววัดไดแลว๗๗   

๖ ) หอไตร 

                                                 
๗๕พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา  ฉบับพันจันทนาศ (เจิม) ฉบับพระจักรพรรดิพงศ (จาด), (พระ

นคร : สํานักพิมพคลังวิทยา, ๒๕๐๗),  หนา  ๓๓๑ – ๓๓๒ . 
๗๖( ภาคผนวก ) (รูปท่ี๑๖), หนาที่ ๘๑, เลขที่ ๖๗๔ ถนนบุษบา ตําบลในเมือง อําเภอเมืองพิจิตร 

จังหวัดพิจิตร . 
๗๗(ภาคผนวก) (รูปที่๑๗),  หนาที่ ๘๑, ภาพยักษวัดตะเคียน  จังหวัดนนทบุรี. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๕๘ 
 

หอไตรเปนเรือนไมทั้งหลัง แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา หรือก็อบเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัสก้ันฝา
หีบท้ัง ๔ ดาน ไมมีชองหนาตาง หรือเจาะชองทางตางดานละ ๑-๒ ชอง หรือมากกวาน้ันดานหนามี
ประตูทางเขา ๑ ประตู มักไมมีบันไดขึ้น เวลาใชนําบันมาพาด หลังคามักเปนทรงไทยชั้นเดียวหรือ
ลดช้ัน มุงกระเบ้ือง หนาบันมีชองฟาใบระกาประกอบ สรางกลางสระนํ้าหรือบนพ้ืนราบ  หอไตร
บนพ้ืนราบบางแหงสรางเปนอาคาร ๒ ช้ัน๗๘ อาคารสถานท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือใชเปนที่เก็บรักษา
พระไตรปฎกและคัมภีรตางๆ ที่เก่ียวกับพระพุทธศาสนา ลักษณะคลายเรือนหอต้ังอยูโดดๆ มี
หลังคาจั่ว สวนใหญเปนเรือนไม ทางภาคกลางสรางไวในสระนํ้าท่ีมีนํ้าหลออยูตลอดท้ังปเพ่ือกัน
มดและปลวก กัดกินหนังสือพระไตรปฎกหรือหนังสืออื่นๆ ที่ทําดวยกระดาษหรือใบลาน
นอกจากน้ันยังมีการกอสรางสถาปตยกรรมในรูปแบบอื่นๆ  

(๑)  วัดหนองเงือก อําเภอปาซาง จังหวัด ลําพูน เปนวัดสําคัญเกาแกวัด หน่ึงมีประวัติ
ความเปนมายาวนาน ที่วัดแหงน้ียังมีโบราณสถาน โบราณวัตถุอันทรงคุณคามหาศาล นอกจากน้ัน
วัดหนองเงือก ยังเปนสถานที่ศึกษาคนควาของนักโบราณคดีทั้งชาวไทยและตางประเทศ โดยเฉพาะ
จากนักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหมที่ซุมประตูหนาวัดสรางข้ึนตามแบบศิลปะลานนาเปนซุม    
ประตูโขงประดับดวยลวดลายวิจิตรพิศดารแสดงใหเห็นถึงฝมือทางสถาปตยกรรมของชางสมัย
โบราณพระเจดียเปนหอพระไตรปฎก เปนส่ิงกอสรางท่ีเกา แกที่สุดภายในวัด สรางข้ึนเปนอาคาร
ส่ีเหล่ียมคอนกรีต ๒ชั้น ศิลปกรรมลานนาประยุกตอายุประมาณ ๒๐๐ ป ปจจุบันเปนที่เก็บพระ
ธรรมคัมภีรตางๆ ซ่ึงจารึกลงในใบลานเปนภาษาลานนา ดวยตัวอักษรพ้ืนเมือง นอกจากน้ันยังเปนที่
เก็บของโบราณวัตถุมีคาสําคัญของวัดเชน พระพุทธรูปไม เชิงเทียน ตูพระธรรม เทวรูป ระฆัง 
กังสดาล และโบราณวัตถุอีกหลายอยาง ภายในตัวอาคารชั้นลางยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชาง
สกุลลานนาท่ีสวยงามและสมบูรณที่สุด ภาพเขียนฝาผนังในหอไตรวัดหนองเงือก เปนภาพเขียน
เร่ืองราวทางพุทธประวัติและเร่ืองรามเกียรต์ิ  ดานบนจะมีรูปปนยักษน่ังเฝาคอยดูแลรักษาสวยงาม
และยังสมบูรณที่สุดแหงหน่ึงในลานนา๗๙   

(๒) วัดดอยปาตาล อ.เถิน จ.ลําปาง มีหอไตรเปนที่สําหรับเก็บรวบรวมธรรมใบลาน 
และพระไตรปฎก ซ่ึงเปนคําส่ังสอนมานานมีลักษณะความ กวาง ๔.๖๐ เมตร ยาว ๙ เมตร สราง 
พ.ศ. ๒๔๘๑ ซ่ึงท่ีทางเขาหอไตรจะมีรูปปนเทวดา และยักษไวที่หนาทางเขา เพราะในความเช่ือ
เร่ืองส่ิงศักด์ิสิทธ์ิและชาวลานนาเช่ือวาถามียักษทั้ง ๒ ตน เรียกวา  ยักษกุมภัณฑ เพราะตามประวัติ

                                                 
๗๘อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา  ๑๕๘ . 
๗๙(ภาคผนวก) (รูปที่๑๘), หนาที่ ๘๒, ภาพยักษวัดหนองเงือก อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน.  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๕๙ 
 
ยักษ ๒ ตนน้ี กลาวไววาโดยถูกสาบมาจากเทพช้ันสูงใหเฝาดูแลปกปองปูชนียสถาน พรอมกับ
บําเพ็ญเพียรตบะเพ่ือใหพนกรรมท่ีตนเคยทําไว๘๐ 

๔.๓  ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในจิตรกรรม 

วัตถุประสงคเ พ่ือจะตกแตงพ้ืนผนังใหสวยงามเพราะลักษณะภาพจิตรกรรมมี
ความสัมพันธอยูกับลักษณะของตัวเองอาคารที่สรางข้ึนดวยความศรัทธาของพุทธศาสนิกชนชาว
ไทยอันเกิดแรงบันดาลใจใหเกิดภาพจิตรกรรมฝาหนัง สวนใหญจะไดรับอิทธิพลเรื่องราวของยักษ
มาเปนสวนหน่ึงในการเขียนอยูในโบสถหรือวิหาร  ซ่ึงเปนการเขียนเร่ืองเก่ียวกับศาสนาเปนสวน
ใหญภาพยักษที่อยูในงานจิตรกรรม ที่สรางความประทับใจ และเกิดความเส่ือมใสย่ิงขึ้น อีกประการ
หน่ึงภายในอุโบสถวิหาร   เม่ือไดเขาไปภายในแลวจะทําใหมีความรูสึกเหมือนปลีกตนไปเสียจาก
โลกภายนอก เพราะเหตุน้ีภาพจิตรกรรมจึงมีสวนใหความรูสึกท่ีสงบและลี้ลับอยูดวย  จิตรกรผูวาด
ภาพจิตรกรรมแตกอนมีศรัทธาอยางแรงกลา 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ที่สวนใหญมีการปรากฏใหเห็นตาม ถํ้า โบสถ และวิหาร ลวนมี
ภาพเปนมายาวนาน ที่ประเทศไทยไดรับอิทธิพลจากประเทศอินเดียของศิลปะอินเดีย  ในรูปแบบ
ของการสืบทอดพระพุทธศาสนาเถรวาท น้ันเปนการสรางขึ้นเพ่ือเปนพุทธบูชาแดสมเด็จ           
พระสัมมาสัมพุทธเจาในประวัติศาสตรศิลปะพบวาภาพจิตรกรรมที่แสดงเร่ืองราวของยักษตามฝา
ผนังท่ีมีคุณคาทางวัฒนธรรมของชนชาติน้ันๆ  แมประเทศไทย  เราไดรับเอาพระพุทธศาสนา  เขา
มาจิตรกรรมฝาผนังสวนใหญจึงมีความสัมพันธกับเร่ืองประวัติศาสตรทางศาสนาและวัฒนธรรม
การดําเนินชีวิตของไทยในอดีต ซ่ึงมีคุณคาทางสุนทรียภาพท่ีควรศึกษาและทางพระพุทธศาสนาจะ
พูดถึงธรรมะเปนเรื่องหลัก  คือ  นอกจากจะจริงและความดีแลวยังรวมไปถึงความงามดวย แตคร้ัง
พุทธกาลในการสั่งสอนเผยแผพระพุทธศาสนา เมื่อพระพุทธเจาจะใหพระภิกษุสาวกไปประกาศ
พระศาสนา พระพุทธองคจะทรงตรัสวา จงประกาศพระธรรมอันดีงดงามในเบ้ืองตน งามใน
ทามกลาง และงามในท่ีสุดดวย ตามหลักที่พระองคเองไดทรงปฏิบัติ๘๑  จิตรกรรมฝาผนังเปนส่ือ
สําคัญอยางหน่ึง ที่มีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมทางพระพุทธศาสนาทั้งหลายเหลาน้ันส่ือถึง
คุณคา ท้ังทางดานสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร โบราณคดี คติความเช่ือ อันเปนมรดกทาง

                                                 
๘๐(ภาคผนวก) (รูปท่ี๑๙),  หนาท่ี ๘๒,  ภาพยักษวัดดอยปาตาล อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง. 

๘๑มโน พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, 
๒๕๔๗),  หนา  ๖๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๖๐ 
 
วัฒนธรรมของชาติที่มีความสําคัญอยางหน่ึง ที่สามารถหลอหลอมใจคนและตอกยํ้าถึงอุดมการณ
ทางการเมือง ความคิด ความเช่ือตางๆ ในอดีตใหแกคนและรุนหลังไดอยางไมรูตัว๘๒ 

สําหรับศิลปะดานจิตรกรรมน้ันเปนการวาดภาพท่ีอาศัยความชํานาญในการวาดเปน
อยางมากของชาวศิลป ซ่ึงยักษก็เปนสวนหน่ึงท่ีพบเห็นอยูบอยมากในการทํางานศิลปะดาน
จิตรกรรมโดยเฉพาะในทางพระพุทธศาสนามีปรากฏใหเห็นตามสถานท่ีพระพุทธศาสนาซ่ึงจะได
ยกมาใหเห็น ความชัดเจนดังน้ี 

(๑)  เทพอสุรกาลังชุมนุมกันดําเนินเรื่องตามไตรภูมิโลกสัณฐาน ใบหนาเหลาพวกอสุร
จะผิดไปจากใบหนาของคนธรรมดา แสดงอาการทาทางกิริยาดุรายดวยลายเสนตามแบบแผน
ลักษณะของศิลปะไทยในอดีต จนเปนเอกลักษณะประจําชาติ๘๓  

(๒)  จากเร่ืองรามเกียรติ์ ความงามเกิดจากความรูสึกสัมผัสกับจินตนาการที่พวยพุง
ออกมาสอดคลองกับรูปทรง ลวดลาย เสน สี ทาทางกิริยาอาการและเร่ืองราว๘๔ 

(๓)  จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ ๔ เปนตนมาถึงปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีเร่ิม
เปล่ียนไป มีทัศนียวิสัย ภาพมีความลึกไกล เปนภาพ ๓ มิติ จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราช
ประดิษฐมีภาพพระที่น่ังตางๆ ในพระบรมมหาราชวังวัดพระศรีรัตนะศาสดาราม จะมีเร่ืองราวของ
ยักษบอกเลาเหตุการณที่ปรากฏใหเห็น เปนตน๘๕  

จิตรกรรมฝาผนังของไทยน้ันนิยมเขียนแตเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนาตามท่ี
กลาวมาแลว  วิธีการน้ีถือเปนเรื่องราวท่ีบันทึกทางศาสนายืนยันวาทุกยุคทุกสมัยท่ีผานมาโดย
ศาสนาพุทธไมเคยสูญไปจากวิถีชาติของสังคมไทย เวลาเดียวกันก็เปนเคร่ืองมือในการเผยแผศาสน
สถาน๘๖  อิทธิพลยักษที่มีตอจิตรกรรมไทยสวนใหญนิยมถายทอดคุณคาเร่ืองราวเกี่ยวของกับรูปปน
ยักษกับพุทธศาสนา แตคัมภีรทางพุทธศาสนาก็ไดมีการแจกแจงเน้ือเรื่องเก่ียวกับพุทธศาสนาออก

                                                 
๘๒สมชาติ มณีโชติ,  จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  ๒๕๒๙),  

หนา ๑๑. 
๘๓ (ภาคผนวก) (รูปที่๒๐),หนาที่  ๘๓, ภาพยักษ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดานทิศตะวันออก 

พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 
๘๔ (ภาคผนวก) (รูปท่ี๒๑),หนาที่ ๘๓, ภาพยักษ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดานทิศตะวันออก 

พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 
๘๕ (ภาคผนวก) (รูปที่๒๒), หนาที่ ๘๔, ภาพยักษ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ดานทิศตะวันออก      

พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 
๘๖วรรณิภา ณ สงขลา,  จิตรกรรมสมัยอยุธยา,  (กรุงเทพมหานคร : ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและ

ประติมากรรม กองโบราณคดี  กรมศิลปากร,  ๒๕๓๕),  หนา  ๓๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๖๑ 
 
อยางละเอียด แตที่ไดพบในจิตรกรรมไทยโดยท่ัวๆ เฉพาะถึงเร่ืองราวเก่ียวยักษกับพระพุทธศาสนา 
พุทธประวัติ  เร่ืองชาดก ชางเขียนไดมีวิธีการถายทอดรูปแบบการแกปญหาอยางชาญฉลาดท่ีจะทํา
พุทธศาสนิกชน หรือผูที่สนใจในพุทธศาสนาไดเรียนรูได๘๗ 

สรุป 

จากการศึกษาวิจัยยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย ซ่ึงปรากฏหลักฐานทางโบราณคดี
จนถึงปจจุบัน สําหรับยักษในศิลปกรรมไทยท่ีปรากฏชัดคือ ที่สถูป เจดีย อุโบสถ ฐานสีมา  
หนาบรรศาลาการเปรียญ หอไตร เปนตน ซ่ึงมีลักษณะท่ีแตกตางในในแตละภูมิภาค จากศิลปกรรม
ยักษแมจะบอกเลาผานการเวลาและเรื่องราวจากทองถ่ินตางๆ ยังคงเปนส่ิงท่ีเราทุกคนควรจะศึกษา
และทําความเขาใจในเรื่องราวของยักษท่ีบงบอกใหเราไดคิดและทบทวนเร่ืองราวตางๆ ที่อาจจะ
เปนเหตุใหคนที่ผิดหวังและทําใหคนที่ผิดหวังเกิดกําลังใจดีๆ ที่จะกาวผานชวงเวลาท่ีเสียใจ และ
บางคร้ังก็ยังมีความเชื่อและคติตางๆ ใหทุกคนเดินตามแนวทางพระพุทธศาสนาดานประติมากรรม 
สถาปตยกรรม และจิตรกรรม ยังคงมีความสําคัญในเรื่องความเชื่อและคติตางๆ แตก็ทําใหเปน
รากฐานวัฒนธรรมไทย ด่ังท่ีปรากฏในสังคมไทยที่มีความเชื่อเก่ียวกับการรับเอาอิทธิพลยักษที่มีตอ
ศิลปกรรมเพราะมีความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเกิดข้ึนกับส่ิงท่ีจะตองมาก็คือพิธีกรรมการทําท่ี
เก่ียวของกับการประกอบพิธีพรอมกับรับเอางานทางศิลปกรรมเร่ืองราวของยักษเขามามีบทบาท 
สรางความเคารพนับถือ และมีคุณคาเกิดความสวยงามใหแกผูพบเห็นและยังใหแงคิดปริศนาธรรม
ยักษที่มักนิยมนํามาเปนขอศึกษาเปน สถูป เจดีย โบสถ วิหาร หรือ  พระราชวัง และยังคงไวซ่ึง
ประติมากรรมรูปยักษเปนสวนหน่ึงเน่ืองจากเปนส่ิงกอสรางท่ีคงทนมีการพัฒนารูปแบบมาอยาง
ตอเน่ืองยาวนานแตการสรางศิลปะท่ีแสดงออกดวยการ 

                                                 
๘๗สมชาติ  มณีโชติ,  จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  ๒๕๒๙),  

หนา  ๑๒๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



บทท่ี  ๕ 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

จากการวิจัยเร่ืองยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย โดยมีวัตถุประสงค
ของการวิจัยคือ  (๑)  ศึกษายักษที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา (๒) ศิลปกรรมไทย (๓) ยักษท่ีปรากฏใน
ศิลปกรรมไทย ผูวิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะไวดังน้ี 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 

๕.๑.๑  ยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา 

ยักษที่ปรากฏในพุทธศาสนา มีความเก่ียวของกับลัทธิบูชายักษในอินเดียกับการบูชาใน
ฐานเทพารักษเปนผูคุมครองรักษาพระพุทธศาสนา  การรักษาความปลอดภัยในชีวิต ยักษเปนพวก
อมนุษยจําพวกหนึ่งและพระไตรปฎกไดอธิบายคําวา  ยกฺข  แปลวายักษเปนอมนุษยที่มีรูปราง
ใหญโต  นากลัว มีจิตใจโหดราย ชอบกินมนุษย มีฤทธ์ิเหาะได เปนบริวารทาวกุเวรและใน       
อรรถกถา ใหความหมายพระสุตตันตปฎก วา ยักษหมายถึงรากษส  ทาวเวสสุวัณและ ผูควรบูชา ใน
สวนความเช่ือยักษ เน่ืองมาจากความจําเปนในการดํารงชีวิต เพราะมนุษยมีอาชีพกสิกรรมเปนหลัก
จึงตองการความสมบูรณของแผนดิน แตความผันผวนทางธรรมชาติดินฟาอากาศ เปนสวนหน่ึงท่ี
สําคัญตอชีวิตความเปนอยู ชนพ้ืนเมืองอินเดียด้ังเดิมเหลาน้ีจึงเชื่อถือวา วิญญาณสิงสูอยูตามท่ีตางๆ  
ดังน้ันไมวาจะเช่ือถือเทพเจา หรือส่ิงอื่นใด จะเปนเทพีแหงความอุดมสมบูรณ  แมธรณี  หรือยักษก็
ตาม ส่ิงเหลาน้ีเปนสัญลักษณที่สมมติขึ้นใหเปนตัวตน  ที่ตนเองนับถืออยูแลวก็ตาม รวมทั้งลัทธิการ
บูชายักษของพวกชนพ้ืนเมืองด้ังเดิมเขามาดวยสุดทายแลวคําวา ยักษ ทีมาใชในความหมายของเทพ
เจาและเทวดาตางๆ ตามคติความเช่ือ 

๕.๑.๒  ศิลปกรรมไทย 

ศิลปกรรมไทยเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนไมใชส่ิงท่ีมีอยูเองตามธรรมชาติทําใหทุกคนเกิด
ปติในงานทุกคร้ังท่ีมีโอกาสเขามาชมศิลปกรรมที่เปนเอกลักษณและทรงคุณคา ที่มีอิทธิพล
เก่ียวเน่ืองของชนชาติตนเองศิลปกรรมของชาวพุทธสรางข้ึนดวยจุดมุงหมายทางพระพุทธศาสนา 
เกิดจากแนวคิดของศิลปกรรมทางอินเดียแบบประเพณีนิยมคือ ประติมากรรม  สถาปตยกรรมและ 
จิตรกรรม สะทอนผานการกอสรางของศิลปกรรมไทยประติมากรรมรูปยักษ ที่นําไปใชงานการ
ประดับศาสนสถาน ในงานการปน หลอ แกะสลัก จัดเปนศิลปกรรมประเภทหน่ึง หรือวิธีการอ่ืนใด

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



  
  ๖๓ 

ท่ีกอใหเกิดงานศิลปะซ่ึงมีทั้งความกวางยาว ความลึกหนา งานศิลปะสวนใหญมีจุดประสงคในการ
สราง ดวยศรัทธาอันแนนแฟนในพระพุทธศาสนา เพราะงานประติมากรรมไมไดเปนส่ิงท่ีมีคาใน
ตัวเอง  งานสถาปตยกรรมไทยไดรับอิทธิพลมาจากเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาศิลปะการกอสราง
ของไทย  จิตรกรรมฝาผนังเอกลักษณเฉพาะของตนเองไดอยางสวยงามลงตัวนาภาคภูมิใจและมี
วิวัฒนาการท่ีมีอิทธิพลในรูปปนยักษยังคงมีรูปแบบจนถึงปจจุบันซ่ึงสามารถพัฒนาเขียนไทยซ่ึง
นําเอารูปรางจากพุทธประวัติตามความเช่ือคตินิยม 

๕.๑.๓  ยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย 

ยักษที่มีตอศิลปกรรมไทยแสดงถึงความเคารพของบรรพบุรุษจากชนรุนหน่ึงไปอีกชน
รุนหน่ึงกลายเปนส่ิงดีงามท่ีสะทอนผานทางศิลปกรรมท่ีมีความงาม สงผลทางดานจิตใจมนุษย
จําเปนจะตองมีที่ยึดเหนี่ยวเพ่ือใหชีวิตมีความหวังและแรงบันดาลใจมีความเข็มแข็งขึ้นจากการ
กราบไหว สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ เพ่ือใหเกิดความสบายใจซ่ึงอิทธิพลยักษที่มีตอศิลปกรรมไทยมีความ
เก่ียวของกับกลุมคนในสังคม   ยักษและโบราณสถานท่ีกอขึ้นในประเทศไทยหลายแหงมี
ความสําคัญท่ีแตกตางกัน ความศรัทธาในการกอสราง แตจะดวยเหตุผลอันใดก็ตาม 

(๑)  ประติมากรรม ยักษมาจากพระพุทธศาสนาท่ีเปนรากฐานวัฒนธรรมตามความเช่ือ
ของพุทธศาสนิกชนและยังมีบทบาทสรางความเคารพนับถือและยังใหแงคิดปริศนาธรรม 

(๒)  สถาปตยกรรม ยักษที่เห็นเดนชัด  คือ โบสถ  วิหาร  สถูป และส่ิงกอสรางอ่ืนๆ  ที่
ทําใหเกิดความเปนสุข และเปนที่พ่ึงทางใจได 

(๓)  จิตรกรรม ยักษมาจากศิลปะอินเดียแตในประเทศไทยมีการสืบทอดเรื่องราวยักษที่
ปรากฏในพระพุทธศาสนาผานงานจิตรกรรมในโบสถ  วิหาร  

งานศิลปกรรมไดสรางสรรคศิลปกรรมขึ้น พระพุทธศาสนาเองก็ไดกลาวถึงยักษไวใน
ยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทยในความหมาย ลักษณะและประเภทหรือกลุมไปตามคติความเช่ือใน
แตละภูมิภาคงานสรางสรรคศิลปกรรมของไทย  จึงปรากฏยักษหรือรูปยักษตามสถานที่ตางๆ  
โดยเฉพาะพุทธสถาน หรือวัดท่ัวทุกภูมิภาค  

 

 

 

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



  
  ๖๔ 

๕.๒ ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยยักษในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย พบวา ยังมีเร่ืองท่ี
นาสนใจศึกษาเพ่ือเสนอแนะความรู ซ่ึงมีเรื่องที่ควรนํามาวิจัยตอ 

(๑) ควรศึกษาเร่ืองความเช่ือยักษตามวิถีชีวิตของสังคมไทย  ที่ปรากฏในสังคมไทยท้ังน้ี 
เพ่ือประโยชนและยังไดเรียนรูวิถีชีวิตตามวัฒนธรรม ประเพณี  พิธีกรรม ในการดําเนินชีวิตของ
พุทธศาสนิกชน 

(๒) ควรศึกษาวิเคราะหหลักธรรมท่ีปรากฏในรูปปนยักษในงานศิลปกรรมไทย และ 
คุณคาเพ่ือนําไปประยุกตในปจจุบัน 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๗๓ 
 

 

ภาคผนวก 
รูปภาพยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย 

 
 
 
 
 

 
 

พระพุทธบาทสวยงามดวยศิลปกรรมประดับช้ันเย่ียมท่ีนาหลงใหลเปนอยางมากถนนเขา
ไปยังวัดสวยงามสะอาดตรงประตูทางเขามียักษเฝาประตู สวยงามนาดูชม 
(ภาคผนวกรูปท่ี ๑)(หนา๔๕ ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๗๔ 
 

 
 

นายทวารบาล ๔ นาย เปนที่หมื่นราชบํานาญทมุนิน (นาจะเปนหมื่นบาทมุนินทร) หม่ืน
อินทรรักษา หมื่นบูชาเจดีย หม่ืนศรีพุทธบาล โปรดเกลาฯ ใหสรางคลังสําหรับเก็บวัตถุส่ิงของท่ีมีผู
นํามาถวายเปนพุทธบูชา(ภาคผนวก  รูปท่ี ๒)  (หนา๔๕) 

 
 

 
 

  ยักษแบกแทน ชมส่ิงสําคัญๆ ของวัดศรีสุพรรณอยางพระวิหาร พระอุโบสถเงิน และการ
เรียนการประดิษฐหัตถกรรมเครื่องเงิน ขั้นตอนการสรางอุโบสถเงินยักษรูปรางอวนใหญยืนแบก
แทนซ่ึงอยูใตชองหนาตางของพระวิหาร(ภาคผนวก  รูปท่ี ๓) (หนา๔๖) 

 
 

 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๗๕ 
 

 
 

ประติมากรรมปูนปนยักษยังคลายคลึงกับที่เมืองนครปฐม อาจมีการใชสรางสถูปแหงอ่ืน
(ภาคผนวก  รูปท่ี ๔)(หนา๔๙)   

 
 
 

 
 

เจดียพระธาตุนาดูน   รอบ  ๆ  ฐานประดับดวยรูปยักษแบกปูนปน ซ่ึงหมายถึงการยอมรับใน
พระพุทธศาสนาตามแบบสถาปตยกรรม เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัสยอมุมไมสิบสองสูง(ภาคผนวก  รูปที่ ๕)
(หนา๔๙)   

 
 
 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๗๖ 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

รูปยักษปูนปน ประดับฐานเจดีย รูปยักษปูนปนประดับฐานเจดีย  วัดอรุณราชวราราม  อยูที่ฐาน
เจดียดานตะวันตก ประดับอยูในชองส่ีเหล่ียม สลับรูปนางอัปสรและเทวดา ประกอบดวยรูปยักษเหาะในอากาศ  
มือถือดอกไม(ภาคผนวก  รูปที่ ๖)(หนา๔๙)   

 
 

 

 
 

รูปยักษแบก  ๒  มือ  ในทายืนชันเขา ไดแก  รูปยักษแบกที่ฐานเจดียเหล่ียมยอมุมท่ีวัดพระวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม  ทําดวยปูนปนประดับกระจกลักษณะเปนยักษแบกยืนสลับวานรแบก แตงตัวอยางเครื่องโขน  
สวมมงกุฎยอดแหลม มีสีกายตางๆ  ตามลักษณะโขนรามเกียรต์ิ(ภาคผนวก  รูปที่ ๗) (หนา๕๐)   

 
 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๗๗ 
 

 

 
 

รูปยักษแบก ๒ มือ ในทาเหาะ สลับวานรแบกในทาเหาะเชนกัน ไดแก รูปยักษปูนปน
ประดับกระเบื้องเคลือบที่ฐานพระปรางคประธานวัดอรุณราชวรารามแสดงรูปยักษในทาเหาะ แบก
ฐานประปรางค ๒ มือ  ผมหยิก คิ้วขมวด นัยนยาพอง แสยะปากแยกเข้ียว รางกายสวนบนไมสวม
เส้ือ สวมแตเคร่ืองระดับ(ภาคผนวก  รูปท่ี ๘)(หนา ๕๐) 

 
 

 
 

รูปยักษแบกกระบอง  ๒  ตน น่ังอยูรอบนอกแตอยูในบริเวณเจดีย ซ่ึงมีลักษณะสีขาวมีชุดแตงกาย 
พรอมสวมมุงกฎ  ในตาโต  ค้ิวขมวด  ปากแสยะพระเจดีย วัดฉางขาวนอยใต ดานทิศตะวันออก  คนท่ี มักโกรธ 
ตายไปจะมีความเปนไปไดสูงที่กลับไปเกิดเปนยักษ(ภาคผนวก รูปท่ี ๙)   (หนา๕๐) 
 

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๗๘ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปยักษรักษาวัด ตนหน่ึงหนาดุอีกตนหน่ึงหนาย้ิม มือถือกระบองดวยกันท้ังคูเปนศิลปะอัน

งดงามเปนของประจําวัด(ภาคผนวก  รูปท่ี ๑๐) (หนา๕๑) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลักษณะหนาบันโบสถ  มีความสวยงามและมีรูปยักษที่สวยเดนเปน มีเค้ียว  พนมมือ  แตง

ชุดเคร่ืองประดับเต็มยศ   สวมมุงกฎ  แกมพอง(ภาคผนวก  รูปท่ี ๑๑ ) (หนา๕๑) 
 
 
 

 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๗๙ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพบานประตู ที่มีความสวยงาม ลักษณะมีรูปยักษยืนถือกระบอง รักษาความปลอดภัยเพ่ือ
ปกกันภัยอันตราย สวมชุดมีความงดงาม  มีเค้ียว นุงกระโจงกระเบนสั้นแคเขาลักษณะยืนฉีกขา
(ภาคผนวก   รูปท่ี ๑๒ ) (หนา ๕๑) 

 
 

 
 

ที่ฐานเปนลายยักษแบกอยูทั้งส่ีดาน  ช้ันท่ีสองเปนลายครุฑชั้นท่ีสามเปนลายรูปกระจัง ชั้นท่ีส่ีเปน
ลายรูปดอกบัว และดานบนสุดเปนใบเสมาคู  ซ่ึงก็มีความหมายวา เปนวัดหลวงที่สถาปนาข้ึนโดยกษัตริยแหง
กรุงศรีอยุธยาน่ันเอง(ภาคผนวก  รูปท่ี ๑๓) ( หนา๕๒ ) 

 
 

 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
วัดสระบัวน้ี  มีใบเสมารอบพระอุโบสถเปนงานปูนปนที่สวยงามตระการตา ถือเปนงานปูนปน

ระดับชางหลวงของ "ศรี"ราชธานี ที่ยังคงหลงเหลืออยู ท่ีฐานเปนลายยักษแบกอยูทั้งส่ีดาน  ชั้น ที่สองเปนลาย
ครุฑ ช้ันที่สามเปนลายรูปกระจัง ช้ันที่ส่ีเปนลายรูปดอกบัว และดานบนสุดเปนใบเสมาคู  ซ่ึงก็มีความหมาย
วา เปนวัดหลวงที่สถาปนาข้ึนโดยกษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยาน่ันเอง(ภาคผนวก  รูปที่ ๑๔) (หนา๕๒) 

 
 

 
 

ที่ใบสีมา ลักษณะนายทวารบาลยืนฉีกขา  มือถือกระบองไวดานหนา ทําดวยหินทราย ประดับดับ
ดวยสีฝุนเคลือบ ค้ิวปากแสยะ  เขี้ยวงอกขนาดใหญ  นัยตโปน  สวมมงกุฎพรหม(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๕ ) 
 (หนา๕๒)   

 
 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๑ 
 

 
 

หลวงพอเพชร เมืองพิจิตรยักษน่ังชันเขาขางเดียว  มีมือทั้งส่ีถือ ตรี คฑา  จักร  สังข  ซ่ึงเปน
อาวุธประจํากายทั้ง  ๒ มีลักษณะในตากลมโปน จมูกแบน  คิ้วโคงนูนสูงยน  ปากแบะ  ย้ิมแยกเข้ียว 
ตน รักษาความปลอดภัยใหกับศาลาการเปรียญ (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๖) (หนา๕๓)   

 
 

 
 

ขณะท่ียักษอีกตนไมสนใจน่ังเอามือเทาคางหลับตาพร้ิม นํ้าลายยืด 2 หยด ปองกันการ
รบกวนถึงขนาดเขียนขอความ "อยารบกวน" ติดไวใตฐานท่ีน่ัง แคน้ีก็เรียกรอยยิ้มเพ่ิมดัชนีความสุข
ใหกับคนท่ีมาเท่ียววัดไดแลว  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๗) (หนา ๕๓ )   
 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๒ 
 

 
 

ภายในตัวอาคารช้ันลางยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชางสกุลลานนาท่ีสวยงามและ
สมบูรณที่สุด ภาพเขียนฝาผนังในหอไตรวัดหนองเงือก เปนภาพเขียนเร่ืองราวทางพุทธประวัติและ
เร่ืองรามเกียรติ์  ดานบนจะมีรูปปนยักษน่ังเฝาคอยดูแลรักษาสวยงามและยังสมบูรณที่สุดแหงหน่ึง
ในลานนา  (ภาคผนวก  รปูท่ี  ๑๘) (หนา๕๔)   

 
 

 
 

ยักษไวที่หนาทางเขา เพราะในความเชื่อเร่ืองส่ิงศักด์ิสิทธ์ิและชาวลานนาเช่ือวาถามียักษทั้ง 
๒ ตน เรียกวายักษกุมภัณฑ เพราะตามประวัติยักษ ๒  ตนน้ี กลาวไววาโดยถูกสาบมาจากเทพช้ันสูง
ใหเฝาดูแลปกปองปูชนียสถาน พรอมกับบําเพ็ญเพียรตบะเพ่ือใหพนกรรมที่ตนเคยทําไว 
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๙) (หนา๕๔)   
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๓ 
 

 
 

เทพอสุรกาลังชุมนุมกันดาเนินเร่ืองตามไตรภูมิโลกสัณฐาน ใบหนาเหลาพวกอสุรจะผิดไป
จากใบหนาของคนธรรมดา แสดงอาการทาทางกิริยาดุรายดวยลายเสนตามแบบแผนลักษณะของ
ศิลปะไทยในอดีต จนเปนเอกลักษณะประจาชาติ  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๐) (หนา๕๖)   

 
 

 
 
 
 
 

 

จิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี ๔ เปนตนมาถึงปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีเร่ิม
เปล่ียนไป มีทัศนียวิสัย ภาพมีความลึกไกล เปนภาพ ๓ มิติ จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราช
ประดิษฐมีภาพพระที่น่ังตางๆ ในพระบรมมหาราชวังวัดพระศรีรัตนะศาสดาราม จะมีเร่ืองราวของ
ยักษบอกเลาเหตุการณที่ปรากฏใหเห็น  เปนตน  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๑) (หนา๕๖) 

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๔ 
 

 
 

จากเรื่องรามเกียรต์ิ ความงามเกิดจากความรูสึกสัมผัสกับจินตนาการที่พวยพุงออกมา
สอดคลองกับรูปทรง ลวดลาย เสน สี ทาทางกิริยาอาการและเร่ืองราว ธรรมชาติ   
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๒) (หนา ๕๖ ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
วัดอรุณราชวรารามหรือวัดแจง คงจะข้ึนช่ือในเรื่องยักษมากท่ีสุด เพราะยักษทั้งสองคือ 

สหัสเดชะ (ตัวสีขาว) และทศกัณฐ (ตัวสีเขียว) ลวนมีสวนสรางตํานานทาเตียนอันเล่ืองชื่อ 
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๓) (หนา๕๗) 

ภาคกลาง 

ส่ิงท่ีสะทอนใหคนไทยเห็นไดเดนชัดมากที่สุดคงจะตองตอบกันเปนสวนใหญคือ ยักษในวัดพระ
แกว เพราะตางก็จะตองนึกถึงกอนเปนอันดับแรกและยังคงมีที่วัดแจงและวัดโพธ์ิ ซ่ึงมีตํานานใหเรา
ไดทราบและศึกษาตามขบวนการตางๆ  ทีท่ําใหเราไดใหความเคารพนับถือจนถึงปจจุบัน 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๕ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ยักษวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ณ พระอารามหลวงแหงน้ี นอกจากจะเปนที่ประดิษฐาน 
พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรแลว ยังเปนศูนยรวมของทวารบาล ซ่ึงเปนเหลายักษมากท่ีสุด ถึง 
๑๒ ตน แตทั้งหมด  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๔)  (หนา ๕๗ )   
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

วัดตะเคียน จ.นนทบุรี พระชางฝมือผูที่ยืนปนรูปตางๆ ที่เห็นอยูเต็มวัด จากน้ันก็เร่ิมปน
ยักษปนตัวละครในวรรณคดี แตจะมีทาทางท่ีตลกขบขัน เพราะทางวัดโดยพระครูสงบ รองเจา
อาวาสมีแนวคิดท่ีอยากจะใหรูปปนเหลาน้ีดึงดูดคนมาวัดเพ่ิมมากข้ึน  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๕)  
จากการศึกษาเครื่องมือสําคัญในการปลูกฝงคุณธรรมใหแกเด็กและเยาวชนตั้งแตวัยเยาวซ่ึงนับวัน
โลกมีความเจริญกาวหนาทําใหเด็กและเยาวชนหลงระเริงในดานวัตถุมากกวาท่ีจะสนใจในดานการ
พัฒนาจิตใจ การพัฒนาคุณธรรมของเด็กและเยาวชน จึงเปนส่ิงสําคัญย่ิงในสภาวะปจจุบันส่ิงท่ีจะ
ชวยขัดเกลาจิตใจของเด็กและเยาวชนใหมีการพัฒนาไปในทางท่ีดีไดก็คือหลักธรรมคําสอนท่ีเปน

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๖ 
 

คติเตือนใจจากชาดกนอกจากน้ีคติความเชื่อเก่ียวของกับยักษที่สืบเน่ืองมาจากอิทธิพลของวรรณคดี
ในพุทธศาสนาพราหมณ เร่ืองรามายะท่ีแพรเขามาในประเทศไทย คือเร่ืองรามเกียรติ์อันมีอิทธิพล
ตอการสรางงานประติมากรรมรูปยักษ  ซ่ึงไทยรับอิทธิพลทางศิลปะคติจากประเทศใกลเคียงจึงทํา
ใหเราไดเรียนรูบทบาท หนาท่ี และความสําคัญของแตละตัว ของละครและนําเอาคติหรือคุณธรรม
ตางมาคิดและทําความเขาใจในการดําเนินชีวิตอยางมีสติ เพราะถาเรามีจินตนาการเก่ียวกับยักษให
เปล่ียนไปใหมีลักษณะตางจากมนุษยและวิจิตรพิสดารออกไป ใหมีหนาตาดุรายผิดจากคนธรรมดา
มีนัยนตาถลน แสยะปาก แยกเขี้ยว รูปรางใหญโตผิดปกติ มีฤทธ์ิเหาะเหินได ซ่ึงแนวความคิดอันน้ี
มีอิทธิพลตอคนไทย โดยเฉพาะการใชคําวา ยักษ ทางไทยมีหลายคําใชปะปนกันจนแยกไมได รวม
ความเอาท่ีวาถามีหนาตาดุรายผิดแผกจากมนุษย แสดงทางทางดุราย มีเข้ียวงอกจําแลงแปลงตัวได
คนไทยจึงเรียกวา ยักษ  หมด 

ภาคเหนือ 

ศิลปกรรมยักษทางทางภาคเหนืออิทธิพลของสถาปตยกรรมแบบกอดวยศิลาแลงหุมปูนปนในภาค
กลางตอนเหนือ พระปรางควัดพระพายหลวง อําเภอเมืองเกาจังหวัดสุโขทัย  พระปรางคท่ีวัดศรี
สวาย อําเภอเมือง  จังหวัดสุโขทัย  มอบใหพิพิธภัณฑสถานแหงชาติรามคําแหงแตทุกวันน้ี
ศิลปกรรมที่มีเรื่องราวที่เก่ียวของกับยักษยังคงใหเห็นในทุกภูมิภาคของประเทศไทยแตละสถานที่ก็
มีความสวยงามท่ีตางกันออกไป เพราะชางในแตละคนก็มีจินตนาการท่ีแตกตางกันออกไป ทั้งวิธี
คิดการทํางานคติในการสรางปริศนาธรรมเพ่ือใหประชาชนไดชมความสวยงามผานรูปปนยักษ 

 
 

วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรีสามัคคีธรรม ตั้งอยูที่ บานหวยพริก หมูที่ ๕ ต.เดนชัย อ.เดนชัย จ.
แพร  (เดนชัย-ลําปาง)(ใกลๆกับคายทหาร ม.พันสิบสองหรือคายพญาไชยบูรณ) งานศิลปกรรมตางๆ ใหดูกันอีก
เพียบแตท่ีสะดุดตาใหกับเราไดเปนอยางดีก็เห็นจะเปนรูปปนยักษ 2 ตนที่ยืนเฝาหนาประตูทางเขาโบสถ ตน

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๗ 
 

หน่ึงดูจริงจังขึงขังกับงานเฝารักษาโบสถท่ีเปนตัวแทนของพระพุทธศาสนาสวนอีกตนหน่ึงขี้เกียจเหลือคณา
ถือตะบองน่ังหลับเฉยเลย อาตมาสรางยักษคูน้ีไว  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๖)  

 

 
 

วัดมิ่งเมือง ตั้งอยูท่ีถนนสุริยะพงศ ตําบลในเวียง อําเภอเมือง จังหวัดนาน (ตรงขามโรงเรียน
ราชานุบาล อําเภอเมืองนาน จังหวัดนาน)วัดมิ่งเมือง ตั้งอยูที่ถนนสุริยะพงศ สรางเม่ือ พ.ศ.๒๔๐๐ 
ลักษณะเดนคือ ลายปูนปนที่ผนังดานนอกของพระอุโบสถ เปนฝมือตระกูลชางเชียงแสน มีความ
วิจิตรงดงามมากทางข้ึนศาลพระหลักเมืองนาน ดานทิศเหนือ ทาวกุเวร เปนผูรักษาทางข้ึน
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๗)  

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
วัดรองขุน อยูที่หมู ๑  ต.ปาออดอนชัย อําเภอเมือง จังหวดัเชียงราย ออกแบบและกอสราง 

โดยอาจารย เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๐บนพ้ืนที่เดิมของวัด ๓ไร  แตยักษท่ีสะทอน 
ใหกับพุทธศาสนิกชนไดเห็น มีความสวยงาม(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๘)  

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๘ 
 

ความเชื่อเกิดจากสภาพท่ีบุคคลใหความม่ันใจเห็นคลอยตาม และพรอมที่จะปฏิบัติตาม
ส่ิงใดส่ิงหน่ึงแลวนําไปถายทอดใหบุคคลอ่ืนไดทราบ เพ่ือตองการใหเกิดความม่ันใจเห็นคลอยตาม
และปฏิบัติตามดวย โดยไมคํานึงวาความเชื่อน้ันๆ  มีเหตุผลที่สามารถพิสูจนไดหรือไม และ
ช้ีใหเห็นวาความเช่ือของคนมีมูลเหตุมาจากความไมรู ทําใหเกิดความกลัว คร้ันเมื่อมีความกลัวแลว
จึงคิดสรางความเช่ือขึ้นมาเพ่ือใหเปนที่พ่ึงทางใจ ความเช่ือบางอยางอาจหมดความจําเปน ไมมี
ประโยชน  และไมมีความหมายโดยตรงตอชีวิตความเปนอยูในปจจุบัน  แตมีคุณคาทาง
ประวัติศาสตรเพ่ือใหอนุชนไดศึกษาเหตุผลและสาระท่ีเกิดจากความเช่ือในส่ิงตางๆ  ความเชื่อของ
มนุษยเกิดจากความรูสึกวา ไมปลอดภัยจากอํานาจเหนือ ธรรมชาติ เม่ือเกิดเหตุการณทางธรรมชาติ
ท่ีทําอันตรายตอชีวิตและทรัพยสินของมนุษย และเมื่อมนุษยหาเหตุผลมาอธิบายยังคงมีความสําคัญ
ในเร่ืองความเชื่อและคติตางๆ  แตก็ทําใหเปนรากฐานวัฒนธรรมไทย ด่ังท่ีปรากฏในสังคมไทยท่ีมี
ความเชื่อเก่ียวกับการรับเอาอิทธิพลยักษท่ีมีตอศิลปกรรมเพราะมีความเช่ือทางพระพุทธศาสนาเกิด
ข้ึนกับส่ิงท่ีจะตองมาก็คือพิธีกรรมการทําท่ีเก่ียวของกับการประกอบพิธีพรอมกับรับเอางานทาง
ศิลปกรรมดานประติมากรรมในเร่ืองราวของยักษเขามามีบทบาท สรางความเคารพนับถือ และมี
คุณคาเกิดความสวยงามใหแกผูพบเห็นและยังใหแงคิดปริศนาธรรม 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

ดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเปนเขตอิทธิพลศิลปวัฒนธรรม ซ่ึง
แผหลายมาจากเขมร มีโบราณวัตถุสถานปราสาทหิน  ประติมากรรมรูปเคารพในศิลปะเขมรซ่ึงมี
การจารึกบนศิลาประติมากรรมและสถาปตยกรรมเปนตัวอักษรแบบเขมรโบราณคดี  และยังมี
ศิลปกรรมมีคุณคาใหชมไมแพทั้งภาคเหนือ  ภาคกลาง และภาคใต  เพราะความมีเอกลักษณที่ทําให
ประชาชนตางเขามาเคารพสักการะบูชาและชมงานศิลปกรรมยักษที่นับวันจะเริ่มหาชมไดยากและ
ศิลปกรรมก็เร่ิมหายไป คงเหลือไวแตการศึกษาเปนเร่ืองราวผานกาลเวลาเพ่ือใหลูกหลานไดฟงและ
เกิดจินตนาการ 
 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 
 

๘๙ 
 

 
 

ทาวกุเวร หรือ ทานทาวเวสสุวรรณ น้ัน มีลักษณะอันโดดเดนคือ พระอุระพลุย อีกดวย กลาวกันวา ผู
มีอาชีพสัปเหรอ หรือ มีอาชีพประหารชีวตินักโทษ เปนที่เคารพนับถือ ในความเชื่อวา เปนเทพแหงความ
รํ่ารวย แตทาวกุเวรในรูปของทาวเวสสุวรรณ ซ่ึงมาในรูปของยักษ เปนที่เคารพ นับถือวา เปน
เคร่ืองราง ของขลัง ปองกัน  (ภาคผนวก  รูปที่  ๒๙)  
 

 

 
 

พระตะบองไดสรางรูปปนยักษถือตะบองใหญขึ้นท่ีกลางวงเวียนขางโรงเรียนประจง
จังหวัดของพระตะบอง สืบเน่ืองมาจากคําวาพระตะบองหรือที่ชาวเขมรเรียกวา "บัตตัมบอง" มี
ความหมายวาตะบองหาย มีเร่ืองเลาความเปนมาของชื่อน้ียาวนาน จึงไดสรางยักษถือตะบองข้ึนมา 
ชาวเขมรเรียกวา "หลวงตาตําบองดองยูง"  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๓๐)   
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๙๐ 
 

 
 

๓)  ศาลาแกวกูหรือท่ีรู จักกันในนามวัดแขก ตั้งอยูหางจากตัวเมืองหนองคาย ๓ 
กิโลเมตรตามเสนทางไปอําเภอโพนพิสัยอยูดานขวามือ ปจจุบันอยูในความดูแลของพุทธมามกะ
สมาคมจังหวัดหนองคาย สถานท่ีซ่ึงคลายพิพิธภัณฑกลางแจงแสดงรูปปนทางศาสนาแหงน้ีเกิดจาก
แรงบันดาลใจของหลวงปูบุญเหลือ สุรีรัตน ซ่ึงไดสรางสถานท่ีแหงน้ีเมื่อราวป พ.ศ. ๒๕๒๑ ตาม
ความเช่ือวาหลักคําสอนทุกศาสนา (ภาคผนวก) (รูปท่ี๓๑ ) 

ดังน้ันแนวโนมในเร่ืองคติความเชื่อเก่ียวของกับยักษในประเทศไทยจึงแตกตางจากของ
อินเดีย คือ ในประเทศไทยไดนํามาประกอบการสรางสรรคศิลปกรรมในพุทธศาสนา เชน การสราง
ประติมากรรมรูปยักษทวารบาลเฝาประตูทางเขาสาสนสถานหรือวัด เปนเพียงสวนหน่ึงท่ีใชเปน
เคร่ืองประดับพุทธสถาน ทําหนาท่ีคลายนายทวารหรือยามเฝาประตู พุทธสถานและเคร่ืองค้ําชูพุทธ
ศาสนาดวยยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทยที่มีคติความเช่ือเก่ียวขอกับยักษที่สืบเน่ืองมาจากของ
วรรณคดีในพุทธศาสนาพราหมณ เร่ืองรามายะท่ีแพรเขามาในประเทศไทย คือเรื่องรามเกียรต์ิอันมี
การสรางงานประติมากรรมรูปยักษ  ซ่ึงไทยรับอิทธิพลทางศิลปะคติจากประเทศใกลเคียงจึงทําให
เราไดเรียนรูบทบาท หนาท่ี และความสําคัญของแตละตัว ของละครและนําเอาคติหรือคุณธรรมตาง
มาคิดและทําความเขาใจในการดําเนินชีวิตอยางมีสติ 

ภาคใต 
มีผูนิยมมาสักการะศาลหลักเมืองเพ่ือขอพรใหชีวิตม่ันคง ราบร่ืนทั้งการงานและการเงิน

โดยมีเคล็ดความเชื่อวาหากเขาประตูใดใหออกประตูน้ัน จะทําใหไดอานิสงสมากย่ิงข้ึน สวนการ
สักการะพระพุทธโพธ์ิทองน้ันเชื่อวาจะทําใหมีรมโพธิ์รมไทร มีผูใหญสนับสนุน ค้ําจุน โดยผูท่ีมา
สักการะมักเก็บใบโพธ์ิท่ีหลนอยูหลังคาไปบูชาเพ่ือเปนมงคลดวย  และการบูชารูปปนของทาว
เวสสุวัณน้ันถือวา คือ การขอพรใหศัตรูหมูมารหรือผูมาคิดรายใหแพภัยตัวเอง หรือกลับใจมาเปน
มิตร  ตามตาํนานทางพระพุทธศาสนา  
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๙๑ 
 

 

 
 

(๑)  ตลาดนํ้าหัวหินสามพันนาม ต.ทับใต อ.หัวหิน จ.ประจวบคีรีขันธ  จะมีรานคา
คอนขางเยอะ มีรถไฟเล็กๆ วิ่งในตลาด ชอบไอเดียตรงน้ีครับ ทําไดนาสนใจ  สวนรูปปนยักษยังคง
มีอิทธิพลเพ่ือใหประชาชนที่เขามารวมกิจกรรมของตลาดนํ้าหัวหินสามพันนามมีความรูสึกอุนใจ 
ท่ีตั้งของตลาดนํ้าหัวหินสามพันนาม ก็ถือวาไมไกลจากหัวหิน ขับรถไปไมเกิน ๒๐ นาทีก็ถึงแลว 
ถามีโอกาสไดไปหัวหิน (ภาคผนวก) (รูปท่ี๓๒) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

(๒)  เจดียแหลมสอตั้งอยูในพ้ืนที่ของวัดแหลมสอ มีเจดียสีเหลืองทองอรามตั้งอยูริม
ทะเล แสดงศิลปะแหงหน่ึง โดยองคพระเจดียประดับประดาดวยกระเบ้ืองสีทองท้ังองค ภายใน
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ วัดแหลมสอต้ังอยูทางตอนใตของเกาะ อยูระหวางบานทะเลและบาน
พังกา บนถนนสาย ๔๑๗๐ จะมีปายบอกทางวัดใหเล้ียวซายเขาไปจนสุดทางก็จะถึงวัดแหลมสอ  
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๓๓)  
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๙๒ 
 

 

 
 

(๓)  วัดคูหาภิมุข  หรือวัดหนาถํ้าเปนหน่ึงในสามปูชนียสถานที่ สําคัญของภาคใต
เชนเดียวกับพระบรมธาตุเมืองนครศรีธรรมราช และพระบรมธาตุไชยาท่ีสุราษฎรธานี แสดงความ
รุงเรืองของศาสนาพุทธในบริเวณน้ีมาตั้งแตสมัยอาณาจักรศรีวิชัย ตําบลหนาถํ้า  หางจากตัวเมือง ๘  
กิโลเมตร ตามเสนทางไป อําเภอ ยะหา บริเวณวัดรมร่ืนมีธารนํ้าไหลผาน บันไดข้ึนไปยังปากถํ้ามี
รูปปนยักษ ชาวบานเรียกวา เจาเขา สรางโดยชางพ้ืนบานเม่ือป ๒๔๘๔  ตองมากราบไหวขอพร
พระนอนวัดคูหาภิมุขแหงน้ี จะไดชื่อวามาถึงยะลาอยางแทจริง   (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๓๔)    
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๙๔ 
 

ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ  : พระใจกลาง  ปฺญาวชิโร  (แกวเกิด) 
 
วัน/เดือน/ป   : ๒๔  มิถุนายน  ๒๕๑๙ 
 
การศึกษา   : จบการศึกษาปริญญาตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย 
 
ประสบการทํางาน : สํานักงานเทศบาลตําบลชุมพวง 
     : สํานักงานเกษตรอําเภอชุมพวง 
 
ปจจุบัน    : ๑๗๖ หมูที่ ๓ ตําบลชุมพวง  อาํเภอชุมพวง  จังหวัดนครราชสีมา 
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